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आमुख 


भारत सरकार द्वारा संस्थापित केन्द्रीय हिन्दी संस्थान, आगरा, सन्‌ 

१९६१ से स्नातकोत्तर और स्नातक स्तरीय हिन्दी शिक्षण-प्रशिक्षण तथा 
भाषा ओर साहित्य के सम्मिलित पाख्यक्रमों के संचालन के साथ-साथ 
हिन्दी माघा-शिक्षण और भारतीय भाषाओं के साथ हिन्दी के तुलनात्मक 
अनुसंधान के कार्य में संलग्न है । अब तक संस्थान की निम्नलिखित | 
परित्रोजनाएँ प्रकाशित हो चुकी हैं ८ 

१, भारतीय भाषाओं का तुलनात्मक अध्ययन, 

२, भारतीय साहित्य : तुलनात्मक अध्ययन, 

३. भाषा-शिक्षण तथा भाषा-विज्ञान, 

४. हिन्दी की आधारभूत शब्दावली, 

५, हिन्दी परसर्गे, 

६. हिन्दी की क्रियाएँ : प्रयोग, आवृत्ति और रचना, 

७. तमिल और हिन्दी की सभानरूपी भिन्नार्थी शब्दावली, 

८. हिन्दी साहित्य की अधुनातन प्रबृत्तियाँ । 

अभी हार में ही संस्थान ने अपने कार्यक्षेत्र अर्थात्‌ भाषा, भाषा- _ 

शिक्षण, शैक्षणिक भाषाविज्ञाने ओर हिंन्दी-साहित्य से सम्बन्धित पाख्य-प्रंथों > 
के निर्माण और प्रकाशन का कार्य भी हाथ में लिया है। इस याजना के 
अन्तर्गत निर्मित प्रथम पुस्तक “मध्यकालीन काव्य-संग्रह? हिंन्दी जगत्‌ के 
सम्मुख प्रस्तुत किया जा रहा है। हिन्दी में साहित्यिक पाउ्य-पुस्तको की | 
कमी नहीं है, परन्तु हिन्दी-साहित्य को अखिल भारतीय परहस्य में रख- | 
कर संग्रह तैयार करने का अमी तक कोई यत्न नहीं हुआ है। ऐसी पुस्तकों § ॥ 
का निश्रय ही अभाव है जो केवल हिन्दी भाषी प्रदेशों को ही नहीं, उन | 


ति 0 


पदेशे| को भी दृष्टि में रखकर बनायी गयी हाँ जहाँ की मातृभाषा हिन्दी 
नहीं है । प्रस्तुत पुस्तक में मध्यकालीन हिन्दी काव्य के संकलन में यही 
उद्देश्य सम्मुख रखा गया है और,भूमिका में . इसे स्पष्ट करने का यत्न 
किया गया है । 

इस सन्दर्भ में यह प्रश्‍न उठाया जाने लगा है कि आहिन्दी क्षेत्रों के 
पाख्यक्रम में क्या ख़ड़ी बोली के अतिरिक्त उसकी उपभाषाओं के साहित्य 
का समावेश भी आवश्यक है। इस प्रश्‍न पर अखिल भारतीय स्तर की कई 
संस्थाओं ने गंभीर विचार-विमर्श किया है। संस्थान ने भी सन्‌ १९६२ 
में इस विषय पर एक संगोष्ठी का आयोजन किया था और उसमें निर्णय 
किया गया था कि अहिन्दी क्षेत्रो के पास्यक्रमों में हिन्दी के सम्पूर्ण साहित्य 
के अंशों को सम्मिलित करना आवश्यक है । वास्तव में हिन्दी का मध्य- 
कालीन साहित्य हिन्दी की बोलियों या उपभाषाओं का साहित्य नहीं है, 
बरन्‌ हिन्दी की समय-समय पर परिवर्तित काव्य-भाषा और उसकी विविध 
साहित्यिक शैलियों का साहित्य है । काव्य-भाषा में ये परिवर्तन धार्मिक, 
सांस्कृतिक और राजनीतिक परिस्थितियों के अनुरोध से होते रहे हैं और 
काव्य-भाष्रा की इन विविध शैलियों को हम हिन्दी-साहित्य की व्यापक धारा 
से विच्छिन्न नहीं कर सकते। हमारा विश्वास है कि मध्यकालीन सा हित्य को 
अलग करके आधुनिक हिन्दी-साहित्य का समुचित मूल्यांकन और रसास्वादन 
नहीं किया जा सकता । मध्यकालीन हिन्दी-काव्य का यह संग्रह मुख्यतः 
. प्रबृत्ति के आधार पर किया गया है । इसीलिए इसमें मध्यकालीन काव्य 
की प्रमुख धाराओं का ही प्रतिनिधित्व है, ऐसे काव्य को स्थान नहीं दिया 
गया है जो भिन्न प्रदत्ति का है और इस काल में अपवाद रूप कहा जा 
सकता है। इसी दृष्टिकोण को सम्मुख रखने के कारण संग्रह में मध्यकाल 
के बाद उसी की प्रइत्ति के अनुसार रचना करने वाले कवियों भारतेनदु 
और रत्नाकर के काव्यांशों को भी सम्मिलित किया गया है | 

मध्यकालीन काव्य के इस संग्रह में अखिल भारतीय साहित्यास्वादन 
` की उपयुक्तता के साथ-साथ भाषा की दुरूहता को भी यथासंभव बचाने 
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का यत्न किया गया है | संग्रह को अधिक सुगम बनाने के उद्देश्य से 
अंत में कवि-परिचय और संगीत अंश के कठिन शब्दों की व्याख्या दे 
दी गयी है । 

इस संग्रह के संपादन में मेरे सहयोगी, संस्थान के वरिष्ठ प्राध्यापक 
डाँ० शंभुनाथ पाण्डेय ने जो सहयोग दिया है, उसके बिना इसका 
प्रकाशन संभव नहीं था। हम उनके प्रति साधुवाद प्रकट करते हैं । - 
संस्थान की पाख्य-पुस्तक परामशंदात्री उपसमिति के विद्वान्‌ सदस्य 
समय-समय पर अपने अमूल्य परामश देते रहे हैं | हम इसके लिए. उनके 
हृदय से आभारी हैं | 

हमारा विश्वास है हिन्दी तथा अहिन्दी प्रदेशों की उच्च शिक्षा संस्थाएँ 
और विश्वविद्यालयों के संबद्ध निकाय इस संग्रह को स्वीकार करेंगे और 
इसे स्नातक स्तरीय पाञ्चक्रम में स्थान देकर इस प्रयास को सार्थक 
बनायेंगे | 


बजेश्वर वमा 

स्वतन्त्रता दिवस, १९६९ प्रोफेसर और निदेशक 

केन्द्रीय हिन्दी संस्थान 
आगरा 


संशोधित तथा परिवर्धित तृतीय संस्करण 
` दो शब्द 


“मध्यकालीन काव्य-संग्रह” का शिक्षा-जेगत्‌ में जो स्वागत हुआ 
- उससे इमे सन्तोष है। देश के विभिन्न विश्वविद्यालयों ने इसे स्नातक 
कक्षाओं की पाठ्य पुस्तक के रूप में स्वीकार किया और पहले दो संस्करण 
दो-तीन वर्ष की ल्घु अवधि में समाप्त हो गये। संग्रद्द केन्द्रीय हिंन्दी 
संस्थान की स्नातक स्तरीय हिन्दी-शिक्षक प्रशिक्षण कक्षा में भी पढ़ाया 
जाता है । 


यद्यपि मध्यकालीन काव्य में उन विद्यार्थियों को भी पर्यास रुचि 
रहती है जिनकी मातृभाषा हिन्दी नहीं है, किन्तु इस काव्य की भाषा 
उनके रसास्वादन में बाधा उपस्थित करती है। इन विद्यार्थियों को 
जितना परिचय हिन्दी के आधुनिक परिनिष्ठित रूप से रहता है उतना 
मध्यकालीन रूप से नहीं । इस कठिनाई को कुछ इद तक दूर करने के 
लिए, प्रस्तुत संस्करण में संस्कृत के तत्सम शब्दों की ध्वनि परिवर्तन की 
ऐतिहासिक प्रक्रिया का संक्षिप्त विवरण जोड़ दिया गया है। उक्त छात्रों 
की दूसरी कठिनाई मंव्यकालीम भाषा की संरचना के विषय में है क्योंकि 
बह हिन्दी के वर्तमान परिनिष्ठित रूप से भिन्न है । इस कठिनाई को दूर 
करने के छिए ऐतिहासिक ध्वनिपरिवर्तन-प्रक्रिया के साथ-साथ मध्यकालीन 
भाषा का संक्षिस व्याकरणिक अध्ययन भी जोड़ दिया गया है। आशा 
है संशोधित और परिवर्धित रूप में “मध्यकालीन काव्य-संग्रह' अधिक 
उपयोगी सिद्ध होगा । संग्रह के पाठ्यांश में बरतनी की एक रूपता लाने 
का भी ण्याख किया गया है। 


व्रजेश्वर बसो 
तिथि: ४ अप्रैल, १९७२ प्रोफेसर और निदेशक 
केन्द्रीय हिन्दी संस्थान 


आगरा 
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मध्यकालीन काव्य 


प्रस्तुत काव्य-संग्रह के चयन के मूल में हमारा प्रमुख उद्देश्य यह है 
कि भारतीय भाषाओं के विद्यार्थी हिन्दी-साहित्य की धारा को भारतीय 
सांस्कृतिक परंपराओं के अंग के रूप में देख सकें ओर उसके विकास-क्रम 
को भारतीय सामाजिक-सांस्कृतिक विकास के परिप्रेक्ष्य में सम्रझ सके | 
भारतीय साहित्या के अध्ययन में अब इस व्यापक दृष्टिकोण की आवश्य- 
कता तो अनुभव की जा रही है, परन्तु अभी तक उसे विकसित नहीं किया , 
गया है | हमारा दूसरा उद्देश्य हिन्दी भाषा के साहित्य-स्वरूप के क्रमिक 
विकास को तथा भापा-अभिव्यक्ति की विविध शैलियों को प्रस्तुत करना 
है, जिससे विद्यार्थी हिन्दी को ब्रज, अवधी आदि अलग नामों से न पहचान 
कर भावानुकूल अभिव्यक्ति की एक विकसनशील परंपरा के रूप में देखें । 
मध्ययुग : विश्व के इतिहास का मध्ययुग सातवीं-आठवीं शताब्दी 
से लेकर सत्रहवीं शताब्दी के अन्त तक माना जाता है । भारत के इतिहास 
में भी मध्ययुग सातवीं शताब्दी में, हर्पवर्धन के साम्राज्य के पतन के बाद 
से आरम्भ होता है, परन्तु उसका विस्तार उन्नीसवाँ शताब्दी के अन्त तक 
माना जाता है । इस युग के पुनः दो विभाग किये जाते हैं--पूव मध्ययुग 
बारहवीं शताब्दी के अंत तक का है और तेरहवीं शताब्दी से उत्तर मध्य- 
युग प्रारम्भ होता है | इतिहास में मध्ययुग की कल्पना व्यक्ति और समाज 
के जीवन की समस्त प्रवृत्तियों के आधार पर की गयी है । इस प्रब्रत्तियों 
में हास और पुनरुत्थान दोनों प्रकार की प्रद्रत्तियाँ पायी जाती हैं। पूर्व 
मध्य समए्गित इष्टि से हासोन्मुख है और उत्तर मध्ययुग में पुनरुत्थान 
की प्रतृत्तियाँ दिखायी पड़ती हैं । 
` हिन्दी-साहित्य के इतिहास में चोदहर्वी-पन्द्रहबीँ शताब्दी मे उन्नीसवीं 


मध्यकालीन काव्य : १ 


शताब्दी तक का समय हिन्दी-साहित्य के मध्यकाल के नाम से जाना जाता 
है । इतिहास के उत्तर मध्ययुग में हिन्दी-साहित्य का आरंभ होता दै और 
हिन्दी-साहित्य का आदिकाल तथा मध्यकाल दोनों इसी में सीमित हैं । 
इस काल को साहित्य की प्रमुख युगीन ग्रवृत्तियों के आधार पर दो भागों 
में विभाजित कर सकते हैं । पूर्व मध्यकाल में, जिसे भक्तिकाल भी कहा 
जाता है, १००० ई० के आसपास की धार्मिक अराजकता के स्थान पर 
धीरे-धीरे अपने आराध्य के प्रति रागात्मकता और पूर्ण समर्पण-युक्त अनन्य 
भक्ति भाव के उदय का क्रम मिलता है| भक्ति का हिन्दी-साहिंत्य में 
आविर्भाव एक अकेली घटना नहीं है, बल्कि मध्ययुग से ही भारत के कई 
क्षेत्रों में रूप छे रहे व्यापक भक्ति-आन्दोलन की ही एक श्रद्धला हे। हिंन्दी- 
साहित्य का उत्तर मध्यकाल, जिसे रीतिकाल या »४ंगारकाल कद्दा जाता 
टू, संस्कृत के काव्यश्ासत्रीय विवेचन की परम्परा की एक कड़ी है। लेकिन 
इस युग की मुख्य प्रद्रत्ति काव्यशास्त्रीय रीति-ग्रंथों का प्रणयन नहीं, बल्कि 
इसके साहित्य में स्पष्ट रूप से अभिव्यक्त श्रंगार तथा लौकिक प्रेम का 
छुभावना चित्रण दै । यद्यपि अन्य भारतीय भाषाओं में काव्यशास्त्रीय ग्रंथों 
की रचना किसी एक युग में तथा विभिन्न समयों पर हुई हैं, हिन्दी की 
तरह पूरे एक काल में श्रङ्घार-रस का ऐसा अद्भुत विवेचन अन्यन्न नहीं 
मिलता । अलंकारिता तथा श्रृंगार दोनों से युक्त ऐसा कोई युग अन्य 
किसी भारतीय साहित्य में नहीं है । 
काल-विभाजन ४ आचार्य रामचंद्र शुक्ल ने १६७० वि७ से १७७० 
विर तक भक्ति-काल क्रा समय माना तथा १७०० वि० से ११०० तक्र 
. रीतिकाल का | थोड़े-ते मतभेदों क साथ लगभग इसी विभाजन को सभी 
विद्वान्‌ स्वीकार करते हैं । इतिहास के संदर्भ में कहा जाये तो हिन्दी का 
पूर्व मध्यकाल तुको के श्ासन-काल के आरंभ ( अलाउद्रीन खिलजी 
१२१५ ई० ) से मुगल साम्राज्य के सर्वोच्च काल ( द्ाहजहाँ की मृत्यु 
£० १६५८ ) तक का दै | उत्तर मध्यकाल मुगल साम्राज्य के पतन के 
युग से आरंभ कर प्रथम स्वाधीनता संग्राम ( ई० १८५७ ) तक का है | 


८ : मध्वकालीन काव्य-संग्रह 








राजनीतिक प्रष्ठभूमि : तरहवीं शताब्दी में तुकों क आगमन के 
साथ-साथ भारत म इस्लाम घम नं भी प्रवेश किया | कुछ समय क लिए 
ता आक्रमणका रियों की वर्वरता ने यहाँ की जनता को आतंक्रित और स्तब्ध- 
सा कर दिया । इस राजनीतिक उथल-पुथल और सामाजिक दुरवस्था के 
रण ही संभवतः भक्तिकाल के पहले दो दवताब्दियों तक हिन्दी में 
साहित्यिक अून्यता-सी दिखाई पड़ती है, परन्तु शीघ्र ही समाज की जीवनी 
शानिः ने उन नयी परिस्थितियों को एक चुनौती के रूप में स्वीकार कर 
लिया | उधर तुको को भी भारतीयों के सम्पर्क में आना पड़ा | धन और 
पद के लालच से अथवा हिन्दू समाज की कट्टरता से दुखी होकर कुछ 
भारतीयों ने भी इस्लाम धर्म को स्वीकार कर लिया । इन भारतीयों ने 
इनन धर्म को तो स्वीकार कर लिया; लेकिन विदेशी संस्कृति को वे पूर्ण- 
रूप से न अपना सकें, बल्कि वे उसे अपने साँच में दाल कर नया रूप 
देने लगे | फारसी भाषा भी, जिसको यहाँ अपनाया गया, दो शैलियों म 
विभाजित हुईं--विदेशी झैली और देशी अर्थात्‌ भारतीय शैली । देशी 
डॉली में भारतीय भाषाओं के शब्दों का अधिक प्रयोग मिलता है । फिरोज 
ठगलक ने फारसी भाषा में निकित्सा और फलित. ज्योतिष की कई पुस्तकों 
का अनुवाद कराया। कला में हिंन्दू-मुस्लिम एकता के अधिक प्रमाण 
मिलते हैं, यद्यपि मूर्तिकला के विकास को अवश्य इस समय भारी धक्का 
लगा | नुकों की सत्ता चोदहवीं शताब्दी के मध्य तक तो बढ़ती गयी, परन्तु 
उसके बाद उसका पतन आरम्भ हो गया | इससे मुसलमानों के सामुहिक 
आतङ्क में कमी आयी और हिन्दू-मसलमानों में आपस में घनिष्टता कुः 
धक हुई 
हिन्दी-साहित्य का मध्यकाल मुगल साम्राज्य के उत्थान और पतन : 
साथ, उसके मंवर्प ओर द्ान्ति के दिनों के साथ जुड़ा हुआ दै 1 अकवर 
के समव तक राज्य में शान्ति आर स्थिरता आ गयी थी और उन देशी 
रःजाओं के प्रभाव क्षीण हो गये थ जिनके जीवन के इद-गिर्द ही आदि- 
काल के साहित्य का विकास हुआ था । अकवर के समय से औरंगजेब 
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के समय तक राजनूतक शान्ति रही और उत्तर भारत में संगीत, वास्त- 
कला और चित्रकला का विकास हुआ । इसी युग में हिन्दी के भक्ति- 
साहित्य का सजन हुआ | ओऔरंरजेत्र के समय शिवाजी के नेतृत्व में फिर 
संघर्ष हुआ, जिसे भूषण आदि कवियों ने अपने काव्यों में चित्रित किया | 
यह युग कलाओं के लिए प्रसिद्ध हुआ और भक्ति-काव्य हिन्दी-साहित्व 
की अमर निधि बन गयी, जिस कारण उसे हिन्दी का स्तर्ण-थुग कहा 
जाता है। 
औरंगजेब के समय तक आकर विद्रोह फिर से भड़क उठा और उसकी 
हिन्दू विरोधी नीति ने हिन्दुओं की शक्ति को उसके विरुद्ध कर दिया | 
मराठा, सिख, जाट आदि सिर उठाने रगे और उनके विद्रोह के कारण 
मुगल साम्राज्य की शक्ति क्षीण हो चली | सत्रहबीं शताब्दी सांस्कृतिक 
पराभव का युग दै। इस युग में राजनीतिक समुन्नति और शान्ति के कारण 
अलंकरण की प्रवृत्ति बढ्ने लगी | झाहजहाँ के समय में ही चित्र, वास्तुकला 
और काव्य में अलंकरण की प्रद्ृत्ति बढ़ी हुई दिखायी देती है । सत्रहवी 
शताब्दी के अग्त तक मुगल साम्राज्य का तेज अस्त होने लगा था और 
अठारहवीं शताब्दी के मुगल बादशाह राज्य को भूल कर विलासिता में 
ड्रब गये थे और मुगल दरबार में ही मधु और वेस्याओं का बोलबाला होने 
लगा था | इस युग में जो शंगार-काव्य लिखा गया उसमें युग के अनु- 
रूप अलंकरण या पच्चीकारी की प्रवृत्ति दिखायी पड़ती है । इस हास के 
कारण देशी राजा और नवात्र साम्राज्य से स्वतन्त्र हो गये और उनके दर- 
बारों में भी इस स्वतन्त्रता के कारण बिलासिता का वातावरण बनने लगा । 
हिन्दी का रीति-का व्य विद्रोह, अलंकरण और श्रंगार इन तीनों ही प्रवनत्तियों 
को प्रकट करता है | इस युग के अन्त तक आकर अंग्रेजों ने देश की 
राजनीति में जड़ जमा ली और लगभग सारा देश उनके अधीन हो गया । 
आधुनिक युग के काव्य में जो भारतेन्दु के युग से प्रारम्भ होता है, नवीन 
युग-चेतना की अभिव्यक्ति मिलती है; परूतु रीति-काल का साहित्य नव 
युग की समस्याओं और संतरपों से अटता ही रहा । 
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सांस्कृतिक पृष्ठभूमि : भक्तिकाल के आरंभ तक धर्म की दृष्टि से 
देश विश्ंखरू हो गया था और धार्मिक शक्तियों का पतनं हो चुका था | 
वञ्रयानी सिद्धों की तांत्रिक साधनाओं ने न केवल सहजयान में ही, 
वरन्‌ दौब, शाक्त और वैष्णव मतों में भी प्रवेश कर लिया थो | एक ओर 
इन गुल्म साधनाओं में भोगवाद की पराकाष्ठा थी, तो दूसरी ओर शंकर 
के अद्वैत मत ने अकर्मप्यतापूर्ण वैराग्य की भावना को चरम सीमा तक 
पहुँचा दिया था | यद्यपि उस धार्मिक दुरवस्था को दूर करने का यत्न सिद्धों 
के बाद नाथ पंथ के योगियो ने सञ्चरित्रता और नैतिकता का आधार 
लेकर अपनी योग-साधना द्वारा किया था, लेकिन योग में वह शक्ति नहीं 

` थी कि वह जन-मानस को हिला सकता । कबीर ने इसी समय साहित्या- 

काश में अवतरण किया और भक्ति के स्वरूप का सूत्रपात किया | यद्यपि 
कबीर में नाथ सम्प्रदाय के हठयोग तथा उससे संबंधित सहज-समाधि तथा 
अनुभव-ज्ञान पर आधारित आनंद की चर्चा है, तथापि उनमें प्रमुख रूप से 
प्रेम रूपा भक्ति के सभी लक्षण विद्यमान हैं । उनकी भक्ति का दार्शनिक 
पक्ष भारतीय अद्वेतवाद पर आधारित है -और उसका भाव पक्ष वैष्णव 
भक्ति का है । कबीर के बाद निर्गुणवादी छंतकाव्य की एक लंबी परम्परा 
आधुनिक काल तक चलती रही, भले ही उसका साहित्यिक महत्त्व उत्तरोत्तर 
घटता गया हो | कबीर ने जिस प्रेममूलक भक्ति-भाव का प्रतिपादन किया 
था, उसमें परवती सगुणोपासक वैष्णव भक्त कवियों की भावना का 
पूर्वरूप प्रकट हुआ दै । 

रिवर्सन ने हिन्दी में भक्ति आन्दोलन के बारे में कहा है कि यह 
अचानक बिजली की तरह कौंध गया? परन्तु, आधुनिक काल में, भारतीय 
वाड्मय के अध्ययन से यह प्रकट हो चुका है कि भक्ति का उदय कोई 
आकस्मिक या एकाकी घटना नहीं थी, उसके पीछे भारत का कम-से-कम 
एक हजार वर्ष का धामिक-दार्शनिक विकास कार्य कर रहा था | वासव 
में तत्कालीन परिस्थितियों से भक्ति-आन्दोलन की गति तीत्र अवश्य हुई, 
प्र इसकी भूमिका पहले से तैयार हो चुकी थी | 
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उत्तर में गुप्त साम्राज्य के समव अहिंसा-प्रधान वैष्णव भक्ति का आर- 
म्मिक रूप भागवत धर्म के विकास के साथ उड़ा हुआ है | इस समत 
वासुदेव, नारायण .अथवा विष्णु का महत्व बढ़ा और राम, कण आदि 
अवतार विष्णु के साथ जोड़े गये | इस समय के भक्तों ने महाभारत और 
पुराणों की सद्दायता से वैष्णव धर्म को व्यापक लोक-धर्म बनाने का उद्योग 
किया । गुप्त वंश की उदार धर्म-नीति के कारण वैष्णव धर्म का प्रचार हा 
सका और वैष्णव धर्म लोकप्रियता का पात्र बना । लेकिन ५०० ई० के बाद 
चौंदहवीं शताब्दी तक उत्तर भारत में वैष्णव धर्ग उन्नति नहीं कर सका । 
इस काल में दक्षिण में वैष्णव धर्म का पूर्ण उत्कर्ष हुआ । पाँचवी शताब्दी 
के अन्त में तमिल के आलवार भक्त कवियों ने प्रेम-प्रधान भक्ति के पदों 
की रचना की, जिनमें अनन्य प्रपत्ति की भावना ओऔर भगवान्‌ से भक्ति 
कर उसका अनुग्रह प्राप्त करने का अधिक महत्त्व है। काव्य-रचना का 
यह क्रम नवीं शताब्दी तक चला और दसवीं शताब्दी में आल्वारों के 
भक्ति धर्म को कुछ विद्वान्‌ आचायों ने शास्त्रीय आधार प्रदान वि.या । 
इस दर्शन का उत्स वेदांत दर्शन थां और उपनिषद्‌, श्रीमद्भगवद्गीता; 
ब्रह्मसूत्र तथा इतिहास-पुराण और अन्य भक्ति संबंधी ग्रंथों या आधार 
ढेकर इन्होंने अपने-अपने मत का प्रतिपादन किया । शंकराचार्य (७८८- 
८२० ई०)ने जीव औरत्रह के अद्वैतको मानते हुएजगत्‌ को मिथ्या माना । - 
डनके अनुसार मुक्ति या कैवत्य की प्राति ब्रहज्ञान से ही होती है, अन्य 
किसी साधन से नहीं । इस प्रकार शंकराचार्य के मत से अवतारवाद और 
पूजा आदि का समर्थन नहीं होता । इसके विरोध में रामानुज ने विशिष्टा- 
वेत, मध्व ने द्वैत और निंबाकं ने द्ैताद्वैत मतों का प्रतिपादन कर शंकर 
के अद्वैतवाद-मायावाद का खप्डन किया और अपने संप्रदायों को स्थापना 
कर भक्ति का मार्गे प्रशस्त किया । 
हिन्दी-भक्ति- साहित्य का प्रत्यक्ष सम्बन्ध इन्हीं संप्रदायो से है। 
रामानुज की शिप्य-परम्परा में रामानन्द हुए, जो उत्तर भारत में भक्ति- 
आन्दोलन के प्रथम और शक्तिशाली नेता ये । उन्होंने सीताराम को इष्ट 
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देव मानकर देश भर में राम-भक्ति का प्रचार किया ओर इसका माध्यम 
हिन्दी भाषा को बनाया। कबीरदास को इनका शिष्य माना जाता ह 
ओर इसमें सन्देह नहीं कि कबीर को प्रेम-भक्ति का रहस्य गुरु रामानन्द 
से ही मालूम हुआ था । रामानन्द की दिष्य-परम्परा में तुलसीदास भी 
आते हैं | दूसरी ओर दक्षिण के आचायों की कोटि में वहलभाचार्य 
( १४७८-१५३० ई० ) आते हैं। वर्लभाचार्य ने गुद्धाद्वैत मत का 
मतिपादन किया और कृष्ण को पूर्ण ब्रह्म मानकर उत्तर में कृष्ण-भक्ति के 
प्रचार को तीत्रगति प्रदान की | सूरदास तथा अन्य पुष्ठिमार्गाय भक्त 
कवि इन्हीं की शिष्य परम्परा में आते हैं | इस प्रकार हिःदी-भक्ति-सा ह्वित्य 
को अच्छी तरह समझने के लिए भारतीय साहित्यों में भक्ति-साहित्यों का 
सम्यक अध्ययन करना और भारतीय दर्शन के स्वरूप को समझना 
आवश्यक है | इस काळ में रगभग सभी भारतीय भाषाओं के साहित्य में 
भक्ति के सामान्य तत्त्व विद्यमान हैं, केवल अभिव्यक्ति में थोड़ा-बहुत 
अन्तर दिखायी देता है। 

संतकाव्य : हिन्दी-साहित्य में भक्ति से सम्बन्ध रखनेवाली भाव- 
धारा के अन्तर्गत संतकाव्य का विशेष महत्व है । काल की दृष्टि से 
हिन्दी में यह भक्ति का सबसे पहला उन्मेप है। इसके प्रवर्तक सन्त 
कबीर हैं। कबीर और इस धारा के परवता कवियों ने धर्म के भाव- 
सौन्दर्य को, शब्द और शैली में चमत्कार लाने की कोशिश किये बिना 
ही अपने सरल शब्दों में व्यक्त किया है और उनकी स्वेच्छापूर्वक स्फूर्त 
अभिव्यक्ति ही उनकी शैली का मुख्य गुण है | संत कवियों मै कबीरदास, 
दादूदयाल, गुरु नानक, रेदास, सुन्दरदास, मलूकदास आदि २० कवि 
प्रमुख हैं । 

संतकाव्य का ऐतिहासिक सम्बन्ध नाथसम्प्रदाय से जुड़ता है, यद्यपि 
उसके उन्नयन में प्रेरणओं और परिस्थितियों का समन्वय इस प्रकार 
हुआ है कि वह एक नवीन भाव और विचारधारा के काव्य के रूप में 
प्रकट हुआ और उसके धर्म को एक नया रूप प्राप्त हुआ | संतकाव्य 


मध्यकालीन काव्य : ७ 





कोई महत्व नहीं 
के विविध पक्षों 


झायावाद, आहै 
आयावाद, अइतः 







है | अपने द धिक 
का आधार लिया है। नी ; 
बाद तथा नाथसम्प्रदाव का इठ घोण थे सभी बिचारघाराएँ संतकाव्य 
में प्राप्त होती है । इन दानिक सिद्धान्तो सें ईश्वर के साकार रूप की 
स्वीकृति नहीं है, बरिकि निराकार निर्ण तह को ही खीकार किया गया 
डरे । इसी संत कवियों द्वारा प्रतिपादित मत को निर्गुण-भक्तिसम्प्रदाय 
कहा जाता है । संत कवियों को वैष्णव भक्ति के बाह्य विधान के साधन 
मूर्ति, तीर्थ, व्रत, माल्या आदि आइ नहीं हुए । फिर भी उनकी मूल 
प्रकृति पर वेण्णव-भक्ति का गहरा प्रभाव दिखायी देता है। ऊंतों को 
अक्ति का मन्त्र दक्षिण के विट्टल सम्प्रदाय के दाय के रूप में स्वामी 
रामानन्द से मिला । खासी रामानन्द और उनके गुरु राघवानन्द की 
रचनाओं में भी ऐसी अनेक बातें मिलती हैं, जो निर्गुण भक्ति सम्प्रदाय की 
विशेषताओं की बीज रूप मानी जा सकती हुँ | रामाजुजाचार्य की शिप्व- 
परम्परा में ये विशेषताएँ, रामानन्द को बारहदीं शताब्दी में मह्यराष्ट्र के 
विट्टल सम्प्रदाय के माध्यम से प्राप्त हुई होंगी । बिट्टळ सम्प्रदाय के दो 
प्रमुख कवि संत ज्ञानेश्वर और नामदेव हैं, जिन्होंने विष्णु वा विट्ठल की 
उपासना में भक्ति के साथ-साथ निर्गुण ब्रह्म के स्वरूप का भी वर्णन किया 
३ । भक्ति में ग्रेम की प्रधानता, ईश्वर के प्रेम-विरह में भक्त की व्याकुलता; 
आत्म-समर्पण से प्रेरित अनन्य भक्ति भाव, ईश्वर की कृपा के लिए भक्त 
की कामना और उसकी प्राप्ति के लिए नाम स्मरण, श्रवण, कीर्तन आदि 
चेष्णव अक्ति की कुछ विशेषताएँ संतों में पायी जाती हैं | यही भक्ति की 
भावना संतों की वाणी की मुख्य विशेषता है । हृठयोग के प्रतीकों का 
| प्रयोग जैसा कि हजारीप्रसाद द्विवेदी ने कहा है, कबीर ने सम्भवतः वंश- 
परम्परा के आग्रह से आरम्भ में किया है | दर्शन की दृष्टि से जीव, ब्रह्म, 
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जगत्‌ आदि के निरूपण में संतों ने वेदान्त का आधार ग्रहण किया और 
प्रत्यक्ष रूप से शंकर अद्दैत से पभाव अहण किया | यहाँ भी उन्होंने किसी 
सम्प्रदाय को नहीं अपनाया; क्योंकि वे झाख् के अध्ययन में विश? नही 
करते थे | उनका दर्शन उपनिषद्‌, षद्दर्शन, बौड, सूफी, गाथसमादायों 
के समान. तत्तों को मरिल्यकर व्यावझारिक अनुभव के आधार पर 
हुआ है । इख प्रकार संतों की वाणी किसी धर्म और सम्प्रदाय से =: 
है ओर दे किसी परम्परा के अनुगामी नहीं हैं। उन्होंने द 
अनुभृतियों को सरल माषा में जनसाचारण के लिए लिखा और ऊपर 
दृष्ट्रिकोण से भक्ति का प्रचार किया ! 
संतकाव्य भक्ति के पूर्व के रूप में कई भाषाओं में विद्यमान है 
ओर कहीं-कहीं यह परम्परा आदिकाल तक विद्यमान रही है | उत्तर में 
पंजाब में कई सौ वर्षो लक संतंकाव्य का ही निर्माण हुआ, जिसके प्रव- 
तंक गुरु नानक ये । कश्सीरी में आदिकाळ संतों का ही है | दक्षिण में 
कचड़ के सर्वर, तेलएु के वेमन्ा, महाराष्ट्र में नामदेव आदि श्रेष्ठ संत 
कवि हैं | इनमें भी उत्तर के संत कवियों की तरह हठयोग दिखायी देता 
है । दक्षिण के इन कवियों में सचचस्त्रिता और आचरण-बद्धता के साथ- 
साय निर्गुण ब्रह्म को उपासना का वर्णन है । सभी कवियों की बाणी में 
ईश्वर के प्रति भक्ति और प्रेम की महता समान रूप से चित्रित की ३ भी है। 
आधा-शेछी : उंतकाव्य भाव तथा अनुभूति-प्रधान या और उसमे 
काव्य-रचना या सिद्धान्त-निरूपण का कोई आग्रह नहीँ था | इसलिए 
उससे अभिव्यक्ति की स्पष्टता और शैली की सरलता दिखायी पड़ती है । 
उसकी भाषा जनता की सरळ स्वाभाविक भाषा है । उसमें न ठो पदः 
सौष्ठव की दृष्टि से कोई परिष्कार लाने का प्रयत्न दिखाई देता है और न 
संस्कृत के शब्दों की बुरा है | संत कवि भिन्न-भिः्न समय पर, भिन्न- 
भिन्न खानों पर हुए थे और वे समाज के सामान्य (या निम्न) वर्गों में से 
उठे थे | इस कारण उनकी काव्य-भाषा में स्था नीम प्रयोग कभी-कभी अधिक ' 
मात्रा में मिल जाते हैं। एक विशेष बात यह सी याद रखने योग्य है 
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कि उनका काव्य अधिकतर सुरक्षित र्वा । इस कारण उसमें भाषा कौ 
दृष्टि से ठेउपन और विविधता दिखायी देती है और उसका रूप प्रायः 
अस्थिर और अप्रामाणिक-जैसा हो गया है । अधिकतर संत कबि पूर्वी 
क्षेत्रों, राजस्थान तथा पंजाब में हुए, अतः संतकाव्य की काव्य-भाषा में 
अबधी, भोजपुरी, राजस्थानी, पंजाबी भाषाओं के प्रभाव मिलते हैं और 
कहीं-कहीं ये प्रभाव परम्परा के प्रबाह में मिले-जुले भी दिखायी देते हैं । 


ES 


संत कवियों ने तीन प्रकार की रचनाएँ की हैं.। एक 'साखी है जो 
संस्कृत के “साक्षी? का ही रुपान्तर है, जिसका अर्थः अपनी आँख से देखी 
हुई ओर इसी कारण प्रमाणस्वरूप समझी जानेवाली बात है। इन 
माखियों की रचना मुख्यरूप से दोहा और बीच-बीच में सोरठा छन्दो में 
हुई है । साखियो में प्रधानतः ऐसे विष्य ही आये हैं, जिन्हें संतों ने अपने 
दैनिक जीवन मै भली-भाँति अनुभव करने के बाद प्रमाणित किया है 
अथवा. जिन्हें वे अपनी अनुभूति की कसौटी पर पहले से कस झुकने के 
कारण साधिकार व्यक्त करने की क्षमता रखते हैं। विष्य के आधार 
पर साखियाँ को विभिन्न अंग? में विभाजित किया गया है । दूसरे प्रकार 
की रचना “सबद? ( शब्द ) में अधिकतर गेग्र पद होते है और इनमें 
आत्म-निवेदन जैसे व्यक्तिगत भावोद्गारों की प्रधानता रहती है। तीसरे 
प्रकार की रचना, “रमैनी? है, जिसमें सूफियों की तरह दोहा और चौपाई 
छन्दो का एक साथ प्रयोग होता दै, यद्यपि इनमें न प्रबन्धात्मक रचना 
का प्रयास किया जाता है, न प्रेम-गाथाओं का । संत कवियों में अन्य 
खुट-पुट काव्य-रूपों और लोक गीत शैली में लिखी रचनाएँ भी मिलती 
हैं, पर वह उनकी विशिष्टता नहीं है । 


संतकाव्य की शैली की एक मुख्य विशेषता “उलट बाँसी' है, जिसका 
मूळ खोत नाथ-सम्प्रदाय के हटयोग सम्बन्धी वर्णन की 'दुरूह् शैली! 
है । संतों ने भी प्रायः हठयोग की स्थिति को अवगत कराने के लिए 
उल्ट बॉँसियों का प्रयोग किया दै । इसमें प्रतीक-रूपक या धर्म विपर्यय 
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रूपों का प्रयोग होता है ओर प्राकृतिक परिस्थितियों को उलट कर वप- 
रीत निरूपण करना ही इस जेली का उद्देश्य है। आध्यात्मिक दृष्टि 
आर सांसारिक दृष्टि मे अन्तर होता है और साधक को हृठयोग के यम 
नियम आदि आठ अंगों से इन्द्रियों को सांसारिक विपयों से हटाकर 
आध्यात्मिक विषय पर लाने की आवश्यकता होती है | इस साधना तत्त्व 
को समझाने के लिए ही संत कवियों ने उल्टै अर्थ में प्रतीको का उपयोग 
किया । इन प्रतीक रूपों की सृष्टि गम्भीर मनोवैज्ञानिक और आध्या- 
त्मिक अनुभवों द्वारा ही संभव है ओर इन्हें वही समझ सकता है, जो इन 
-प्रतीकों के आध्यात्मिक संकेतों से परिचित हो । इन उलट बाँसियो के 
अलावा संत कवियों ने अलंकारों का जान-बूझकर उन्हीं का चमत्कार 
दिखाने के उद्देश्य से प्रयोग नहीं किया है, किन्तु उनकी भावाभिव्यक्ति 
उपमा, रूपक, यमक, दृष्टान्त आदि अलंकार सहज ही आ गये हैं| वे इन 
आलंकारों में काव्य-सोन्दर्य देखने की अपेक्षा अपने भावों का स्पष्ठीकरण 
ओर उनकी आकर्षण-शक्ति ही देखते थे | भावों के स्पष्टीकरण और 
आकर्षण के लिए उन्होंने प्रतीक-पद्धति का भी आश्रय लिया है | उदा- 
हरण के लिए संत काव्य में सिंह? शब्द ज्ञान के लिए, “चाटी? शब्द सूक्ष्म 
बुद्धि के लिए, 'पनिहारी' शब्द इन्द्रियों के लिए प्रयुक्त हीता है | इन प्रतीकों 
के माध्यम से वे दार्शनिक तत्त्वों का निरूपण करते थे | 
कवोरदास : कवीरदास (१३९९-१५१८ ई०) संत मत के प्रवर्तक 
है | वं रामानन्द की शिष्य-परम्परा में आते हैं । अन्य संत कवियों की 
कबीर निम्न वर्ग में पैदा हुए और यह प्रायः सर्वमान्य है कि चे एक 
जुल्यहे के घर पले थे। उन्हें ओपचारिक शिक्षा की सुविधा न६; >ली थी 
परन्तु उन्होंने अनुभव तथा सत्संग से और गुर्मुख से धर्म का ज्ञान प्राप्त 
किया था ऑर सहज अनुभूतियों के आधार एर अपने मत को स्थिर:किया 
था । वे जनता के व्यक्ति थे ओर इसीलिए उन्होने ऐसे दर्शन की उद्भ्म- 
चना की, जो जनता द्वारा सहज ही समशां जा ते | उन्होंने मानसिक 
पवित्रता ओर शुद्ध आचरण को धर्म का आधार मानकर अदैत विदिष्टा- 
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दवेत, नाथसंप्रदाय तथा सुफी संप्रदाय की ब्रह्म, जीव, माया और साधना 
सम्बन्धी उपयुक्त एवं बोधगम्य बातों को लेकर संप्रदायरहित धर्म को 
स्थापना की और उगुण, निर्गुण से परब्रह्म की योग-भक्तिमयी उपासना 
का मिरूपण किया ! उनकी भक्ति-भावना में ग्रेम की प्रधानता थी | उसी 
प्रेम ने अपनी चर्म सीमा में सहज का रूप ग्रहण कर लिया । इस प्रेम की 
अनुभूति को सिद्ध करने में साधक के लिए, गुरु की आवश्यकता है | इस 
कारण उन्होंने गुर और सत्संग की सहिसा पर भी बल दिया । इन सब 
पाती को उन्होंने अनुभूति के आधार पर सरर, सहज भाषा में व्यक्त किया । 

कीर ने बड़े ही व्यापक दृष्टिकोण से धर्म के महत्व को समझा। 
इसीलिए उनके घर्म की परिधि सें संप्रदाय या वर्ग की विभाजक रेखाएँ, 
नहीं हैं । उसमें मानवीयता प्रमुख है, सिद्धांत नहीं । इसी कारण इन्होंने 
हिन्दू , मुस्लिम दोनों ही धर्मों के कमैकांडो और एकाकी विचारों का खंडन 
किया । उनके घई को समझने के लिए साधक को संग्रदायों से विशिष्ट 
उनके जीवन-दर्शन को समझना होगा । ईश्वर कण-कण में, घर-घट में 
व्यास है ओर साधक अइंकार-त्याग तथा प्रेम-विशह से उसको प्राप्त कर 
सकता है | ब्रह्म के मिरूपण में उन्होंने अद्वैत के इस सिद्धान्त को स्वीकार 
किया कि ब्रदा एक है और अन्य सब मिथ्या है, माया है । उन्होंने माया 
का मानवीकरण कर उसे कंचन और कामिनी का पर्याय माना, जिने, 
त्याग से ही ब्रह्शशन सुलभ है । उनका ईश्वर एक है, निराकार-निविकार 
_ है, अबन्मा है, अनादि-अनंत है । सम्भवतः आरम्भ में उन्होंने नाथसंप्र- 
दाय से साधना पक्ष ग्रहण किया था और योग के विधान का वर्णन किया 
था । किन्तु उनका योग नाथ-पंथियों की तरह किलष्ट ओर शारीरिक नहीं 
रहा | उन्होंने अनुभव किया कि हठयोग का साधन भक्ति के लिए आव- 
ब्यक नहीं है। अवधृत-इठयोगी साधुओं से वे कहते हैं कि काया-कष्ट की 
जगह सइज-समाघि लगाओ और भीतर के परम तत्त्व को खोज निकालो । 
उनकी 'सहज-समाधि' योगियों की सहजावस्था से भिन्न है और गाया के 
त्याग और अनुभुत ज्ञान दारा अनुभवैक्पगम्प समाधि है। इस प्रकार कबीर 
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योग की कायिक प्रक्रिया को अनुभूति के स्तर तक ले जाते हैं ओर यहीं 


उ 


का 








अ-भक्ति का सही स्वरूप स्पष्ट होता दै । ) 
अनुभूति के विवेचन में उन्होंने ईश्वर-प्रेमके मानसिक सोपानों --श्रषण, 
रर्तन, स्मरण और आत्मनिवेदन को भी महत्त्व दिया दै | इन क्रियाओं 
; द्वारा साधक ब्रह्म से मिलन की अपनी व्याकुलता को प्रकट करता है 
ओर उसे प्राप्त करने के लिए वैसे ही उतावला रहता है, जैसे नायक के 
प्रेम-मिलन के लिए लालायित नायिका | इस स्तर पर कबीर कैणव -भक्त 
कवियों के मधुर भक्ति के खरूप को ही प्रकट करते हैं | 
प्रेमाख्यानक काव्यः भक्ति युग की दूसरी प्रमुख धारा सूफी कवियों 
द्वारा लिखे प्रेमाख्यानों की है । “सूफ़ी? शब्द की व्युत्पत्ति कई प्रकार से 
की गयी दै | इनमें अधिक तर्कसंगत मत सम्भवतः 'सूफ? (ऊन) संबंधी 
व्युस्पत्ति का है, जिसके अनुसार सूफी कवि मूलतः अरब और ईरान के 
कतिपय व्यक्तियों को सूचित करता है, जो मोटे ऊनी वस्रं का चोंगा 
पहनते थे, विरक्त संन्यासियों का-सा पवित्र जीवन व्यतीत करते थे और 
ईश्वर के प्रति प्रगाढ प्रेमभाव रखते थे । सूफी मत का आरम्भ अरब में 
इस्लाम धर्म के साथ हुआ और बह परिवर्तित होकर मध्यकाल सें, एक 
भक्ति और काव्य-सम्प्रदाय के रूप में भारत में प्रविष्ट हुआ | 
` सूफी काव्य का प्रचार पश्चिमोत्तर भारत और दकन--मध्ययुग में 
दक्षिण के मुसलिम राज्यों तक सीमित रहा ! पूर्व और दक्षिण में उसका 
प्रचार नहीं हुआ ! पंजाबी के प्रथम कवि बाबा फरीद शकरगंज सूफी थे | 
कश्मीरी में अठारहवीं शताब्दी के आस-पास सूफी पद्धति पर कई 
प्रेमाख्यानौ की रचना हुई । 
सूफी काब्य ्रेाख्यानक काव्य कहलाता है, क्योकि इसमें प्रेम पर 
आधारित आख्यानी द्वारा ईश्वर और साधक के संत्रंधों को स्पष्ट किया 
जाता है | इनकी परम्परा मुख्य रूप से फारसी से आयी है ! 
. सूफी काव्य का दर्शन-पक्ष अपेक्षाकृत सरल है | उनका ईश्वर एक है, 
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लेकिन वह इस्लाम का वर्णित ईश्वर नहीं दै | वह परम सत्य है, परम 
कल्याण है ओर परम शिव है | वह परम सत्ता है, पर उसकी सृष्टि असत्‌ 
है । जिस प्रकार ऊंधकार होने से प्रकाश का ज्ञान होता है, वेसे ही अवा- 
स्तविक जगत्‌ उस सत्ता को पहचानने में सहायता देता है । मनुष्य में सत्‌ 
और असत्‌ दोनों के अंश हैं | मनुप्य के भीतर जो ईश्वरीय अंश है वह 
उस विशुद्ध सत्ता की चिनगारी जैसा है, जो सतत इस बात की चेष्टा म 
लगा रहता है कि अपने उदूगम-स्थळ पर पहुँच कर उससे एक हो जाये | 
मनुष्य की ईश्वर से मिलने की खोज ही सूफियों का साधना मार्ग है। 

सूफियों के विश्वास के अनुसार परमात्मा ओर साधक के बीच में एक 
व्यवधान दै । शैतान मनुष्य को सत्‌ से विमुख कर असत्‌ में उलझाये 
रखंता है | जब साधक को परमात्मा की झलक मिल जाती है, तो वह 
उससे मिलने निकल पड़ता है और कटिन, दुर्गम रास्तों को पार करता 
हुआ उसकी झलक पाने का प्रयास करता है | यह साधना संसार के माया- 
जाल से छूटकर आध्यात्मिक जीवेन विताने का मार्ग है । सूफी साधक ' 
इस साधना को एक यात्रा समझता है | सूफी कवियों मेंआ ख्यानों के द्वारा 
प्रतीक पद्धति से इमी साधना के स्वरूप ओर उस पर चल्ने की पद्धति का 
स्पष्ट किया है । 

सूफी मत में प्रेम को साधना में विश्येष महत्त्व दिया गया है | साधक 
के ईश्वर के प्रति प्रेम ( इदक हकीकी ) को इन कवियों ने लोककथाओं 
का सद्दारा लेकर लौकिक प्रेम ( इशक मजाजी ) के माध्यम से प्रकट 
किया हैं| इन्हीं लोककथाओं को प्रेम आख्यान कद्दा गया है ओर उनमें 
साधक ( आराधक ) के प्रेम को प्रकट किया गया है । इन प्रेमाख्यानों 
में ईश्वर नायिका है और साधक नायक । नायक को किसी प्रकार नायिका 
का पता चलता दै और वह उससे मिलने के लिए यात्रा पर चल पड़ता 
है। रास्ते में उसंके सामने कई कटिनाइयाँ आती हैं ओर वह उन्हें पार 
करता चलता है । यह सूफी साधना मार्ग की अवस्थाएँ ओर मंजिछें है । 
परमात्मा की कृपा से उसकी ब्राधाएँ दूर हो जाती हैं ओर वह अंत 
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में मंजिल तय करके परमात्मा से एकमेव हो जाता है । यही साधना 
का परम लक्ष्य है । 

सूफी प्रेमास्यानों में कुतवन की “मृगाबती' ( १५०१ ई० ), मंझन 
को मिधुमालती' ( १४९३-१५३८ इ० ) जायसी की 'पञ्मावत? 
( १५२०-१५४० ० ), उसमान की चित्रावली” ( १६१३ ई० ) 
तथा नर मुहम्मद की "इन्द्रावती? ( १७४४ ई० ) आदि काव्य प्रमुख 
हं । इन प्रेमाख्यानों में प्रेमी ओर प्रेमिका के मिलन के लिए प्रायः प्रेमी 
की ओर कहीं-कहीं प्रेमिका की एक-दूसरे के प्रति एकान्त प्रेमनिष्ठा का 
वर्णन है। प्रेम के मार्ग में आने वाली हर बाधा को तुच्छ मान कर साधक 
उसे पार करता है | और अन्त में अपने लक्ष्य की प्रापि करता है | प्रेम की 
ये कहानियाँ भारतीय लोक-परभ्परा से ळी गयी हैं, उनमें ऐतिहासिकता 
का होना जरुरी नहीं है | कल्पना का सहारा लेकर उन्हें मांसळ बनाया गया 
है और उनके माध्यम से कवियों ने प्रतीकात्मक ढंग से अपने मत का प्रति- 
पादन किया दै | इन प्रेम-कथाओं के कारण सूफ़ी काव्य को प्रेमाश्रयी 
शाखा का काव्य भी कहा जाता है । जीव ओर व्रह्म का स्वरूप, ब्रह्म का 
ज्ञान पाकर उससे मिळने की उत्कट अभिलापा आदि भारतीय वेदान्त 
के निकट जान पड़ते हैं | जीव का ईश्वर के प्रति एकान्तनिष्ठ प्रेम-वर्णन 
वेग्णब भक्त कवियों के भक्ति-भाव के अनुरूप ही है । लेकिन शायद तत्का- 
लीन लोकप्रिब धार्मिक धारा से भिन्न होने के कारण प्रेमास्यान काव्य 
अधिक प्रचलित नहीं हो सका | 

भाषा-शेली : प्रेमाख्यान काव्य फारसी की 'मसनवी' की झोळी में 
लिखे गये हैं और उनमें सामान्य रुप से चार, पाँच या छः चोपाइयों की 
अघाली के बाद दोहा छन्द का क्रम रखा गया है | इस शैली में कवि को 
विष्य के विस्तृत वर्णन का पूरा अवसर मिलता है । इनमें किसी-किसी को 
महाकाव्य की भी रुज्ञा दी जा सकती है | वर्णन-विस्तार के साथ इन 
काच्यों में प्रबन्ध काव्य के अन्व अंग ऋतु-वर्णन, घटना-क्रम निर्वाह, 
प्रक्रति-चित्रण आदि मिलते हैं । परन्तु इन काव्यो का उद्देश्य महान्‌ 
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“चरित्र की अवतारणा या पात्रों और घटनाओं की वास्तविक जीवन-पद्धति 
का वर्णन नहीं है | ये प्रेम-तत्व का प्रतिपादन करते हैं और उसके लिए, 





काव्यौ के वस्तु-वर्णन में विस्मय-तत्व का गहरा रंग दिखायी पड़ता है 
प्रेमाख्यान काव्यौं को शैली का प्रधान तत्व इनका प्रतीक-बिधा 
वे लौकिक प्रेम-कथाओँ द्वार परम तत्व के गहन विषय का प्रति 
करते हैं और उन दोनों को जोड़ने के छिए. लेकिक जीवन के प्रतीकों 
का उपयोग करते हैं । इसी से गम्भीर आध्यात्मिक विषय को सामान्य जन 
के लिए. बोधगम्य बनाने का यल किया गया है | कवि स्थान-स्थान पर 
कहानी का प्रतीकार्थ स्पष्ट भी कर देता है । कई पात्रों के नास भी प्रती- 
कार्थ के द्योतक हैं, जैसे 'जीव”, कृपा”, आनन्द” आदि | जायसी के सभी 
पात्र सूफ़ी मत के सिंद्धान्तों के प्रतीक हैं, जिन्हें अन्य सूफी कवियों की 
तरह काव्य के अन्त में स्पष्ट किया गया है । पद्मावत के स्थान ओर पात्र 
प्रतीकात्मक हैं । चित्तोड़ तन है, वहाँ का राजा रतन सेन मन; सिंहल द्वीप 
हदय है ओर वहाँ की राजकुमारी पद्मिनी बुद्धि । राजा को राजकुमारी का 
पता देनेवाला सुग्गा गुर है ओर उससे मिलने से रोकने वाला राघव 
. चेतन शैतान है । अलांउद्दीन माया है और रतनसेन की पहली पत्नी नाग- 
मती संसार है | घटनाओं के वर्णन में भी इन काव्यों में प्रतीकात्मक निरू- 
पण मिलता है | प्रथम चित्र-दर्शन में साधक उस अलोकिक कान्ति का 
प्रभाव सह नहीं पाता और मूर्छित हो जाता दै । यात्रा की कठिनाइवाँ 
साधकों के रास्ते में आने वाले बाधक तत्व हैं । जीव-ब्रह्म प्रेम-मिलन भी 
एक ही बार घटितं होकर स्थायी रुप नहीं ग्रहण कर लेता | टगभय सभी 
काव्यो में मृत्यु के कारण दोनों का स्थायी बिछोइ हो जाता है। इस प्रकार 
ळगभग सारा प्रेमाख्यान काव्य प्रतीक के माध्यम से निर्गित हुआ है | 
प्रेम-तत्व के कारण इस काब्य का मुख्य रस शङ्कार है । नायक के 
साहसिक कार्यों के सन्दर्भ में वीर रस का भी वर्णन है और आध्यात्मिक 
रहस्य-्संकेतों में अद्भुत की व्यंजना हुई है । प्रेमाख्यानक काव्य में प्रायः 


र 
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भारतीय अलंकार का ही प्रयोग किया गया है, किन्तु कहीं-कहीं फारसी 
शैली में रक्त के आसू? जैसे भारतीय परम्परा से भिन्न उपमानों का भी 
प्रयोग किया है | 


इस काव्य की भाषा अवधी का ठेठ रूप है और दो-एक कवियों में , 
भोजपुरी का भी प्रभाव दिखायी पड़ता है | इन कवियों ने तदूभव बहुल 
शैली को अपनाया और तत्सम शब्दों का प्रयोग प्रायः कम किया है। 
प्रारम्भिक काव्यों में ठेठ अवधी ही मिल्ती है और अरबी-फारसी के शब्द 
कम हैं | जिन कवियों में अरब्री-फारसी शब्दों का प्रयोग दिखायी पड़ता 
है, उनमें ये शब्द तद्धव रूप में ही प्रयुक्त हैं। 


सशुण भक्ति-शाखा : राम और कृष्ण के अवतारों को ईश्वर मानकर 
उनके प्रति भक्ति का निवेदन करने वाले काव्य को सगुण भक्ति की संज्ञा 
दे सकते हैं | इसका दार्शनिक आधार उपनिषद्‌, ब्रह्मसूज्र, गीता, पांचरात्र, 
आगम आदि हैं ओर इनके उपजीव्य इतिहास-पुराण ग्रन्थ हैं | इसके उपास्य 
को भगवान्‌ कहा जाता है, क्योंकि उसमें ज्ञान, शक्ति, ऐश्वर्य, बल, वीर्य 
और तेज-ये षड्गुण हैं । ब्रह्ञ अनादि अनन्त है, लेकिन भक्तों के लिए 
और जगत्‌ के कल्याण के लिए बह वासुदेव, व्यूह, विभव, अर्चा तथा अन्त- 
यामी रूपों से प्रकट होता है ओर इन रूपों में भक्तों के लिए सुखभ होता 
है। भक्त इन्हीं सब रूपों में भगवान्‌ के प्रति भक्ति का निवेदन करते हैं 
और उसे भक्ति के अलावा अन्य किसी बाह्य साधना की आवश्यकता नहीं 
होती । इस कारण सगुण भक्ति का साग सुगम है और निर्गुण रूप, जो 
संत और सूफी मतों में प्रकट होता है, भक्तों के लिए कठिन है | इस 
भक्ति मार्ग का विवेचन और निरुपण आचार्यों ने किया ओर वह दक्षिण से 
लेकर असम तक, दूर-दूर तक परिव्यात्त हो गया। भक्ति-मार्ग के प्रथम 
प्रमुख आचार्य रामानुज हैं और उनके बाद मध्व, निंब्राक आदि आचार्यो 
ने भी अपने-अपने ढंग से भक्ति का स्वरूप-निर्धारण किया। हिन्दी के मध्य- . 
युग के काव्य में प्रारग्मिक आचायों की अपेक्षा वस्लमाचार्य ओर चैतन्य 


मध्य॒कालीन-काव्य : १७ 


के संप्रदाय तथा राधावल्लभ-संप्रदाय, सखी-संप्रदाय आदि अभ्रिक 
प्रभावशाली हुए । 

भक्ति के दो खरूप हुए | राम-भक्ति की धारा के प्रवर्तक आचार्य 
रामानन्द हुए । तुलसीदास उन्हीं की परम्परा में माने जाते हैं | कृष्ण की 
धारा के प्रमुख आचार्य वल्लभाचार्य थे ओर इन्होंने जिस भक्ति के स्वरूप 
का प्रतिपादन किया वह पुष्टिमार्ग कहलता है | सूरदास और नन्ददास 
आदि हिन्दी क आठ प्रमुख कवि इसी संप्रदाय में दीक्षित हुए । इन दोनों 
धाराओं में विष्णु या हरि उपास्य हैं और हरि के दो रूपों राम और कृष्ण 
के अवतारा को दोनों धाराओं ने अपने काव्य का विषय बनाया। 
ब्रेण्णवभक्ति में हरि के युगल रूप का महच्च दै और ब्रह्म अपने प्रत्येक रूप 
मे अपनी आनन्दरूपा शक्ति लश्रमी के साथ प्रकट होता है। राम-भक्ति 
शाखा में राम का नही, सीता-राम की युगल मूर्ति का और कृण्ण-भक्ति में 
राधा-कृष्ण की युगल मृति का वर्णन होता है। 

भक्ति रस है, भाव है ओर भगवद्विषयक रति है । भक्त अपने उपास्य 
की युगल मृतिं के प्रति आनन्द और भक्ति के उत्कृष्ट भाव का अनुभव करता 
है ओर उस मूर्ति के साथ निरन्तर सान्निध्य की कामना करता है। 
आचार्यों ने यद्यपि जीवों क लिए विभिन्न प्रकार की मुक्तियों (मोक्ष) का 
वर्णन किया है, भक्त का रुट्ष्य शंकराचार्य द्वारा प्रतिपादित ब्रह्म-ज्ञान के 
आनन्द में “केबल? की स्थिति मे पहुँचने या वैणवधर्म के अनुसार अपने 
को ईश्वर के स्वरूप में खो देने में नहीं वट्ट निरन्तर भगवद्मेम की 
अलोकिक आनन्द की अनुभूति को ही मुक्ति मानता है | 

वैष्णव-भक्ति की दो मुख्य विशेषताएँ हैं प्रपत्ति और प्रेम । प्रपत्ति में 
भक्त अनन्यभाव से अपने उपास्य के प्रति अपने प्रेम का अनुभव करता है 
और उसके अलावा और किसी के बारे में नहीं सोचता । वह सारी सुधि 
को ब्रह्ममय मानता है ओर उस ब्रह्म से अपने उद्धार की प्रार्थना करता 
टै | उसके लिए और कोई सहारा नहीं है, भगवत्कृपा बिना वह मुक्ति 
नहीं पा सकता । इसलिए वह भगवान्‌ के प्रति अपनी दयनीय अवस्था का 
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निवेदन करता है और कृपा की याचना करता है | ईश्वर को वह भक्त- 
वत्सलता आदि गुणों का आगार मानता है ओर उसी को सौंदर्य का सोत 
मानता है । उसके प्रति वह अपने मन में अगाघ प्रेम का अनुभव करता 
है और नाम जप, कीर्तन, स्मरण आदि मानसिक आवस्थाओों में अपने प्रेम 
को अभिव्यक्त करता है । 

भारत के सांस्कृतिक इतिहास से प्रमाणित होता दै कि देश की हर 
भाषा में भक्ति का युग रहा है | दक्षिण में आलवार कवियों ने भारत में 
प्रथमतः वेष्णवभक्ति के काव्य का सूत्रपात किया। वहाँ के शैवभक्त कवियों 
ने भी भक्तिको इसी रूप में अपनाया और दोनों में केवछ उपास्य के नाम 
का ही अन्तर था । अन्यथा दोनों ही एक हैं | तमिल में ग्यारहवीं शताब्दी 
में कंबन ने रामायण काव्य लिखा । कन्नड़ भाषा में ग्यारहवां शताब्दी में 
ही कबि नागचन्द्र द्वारा “पम्प रामायण? लिखी गयी । दसवीं शताब्दी से 
लेकर आधुनिक काळतक भक्ति सम्वन्धी बिविध रचनाओं का प्रणयन हुआ 
और हरिदास, पुरन्दरदास आदि दास-कवि प्रसिद्ध हुए । तेलगु साहित्य 
ग्यारहवां शताब्दी से शुरू होता है और यहाँ सबसे पहले पुराण लिखे गये 
और इसी युग में महाकवि पोतना ने साहित्य-रचना की । महाराष्ट्र के 
भक्तिकाल का आविर्माब तेरहरवी शताब्दी में होता है| ज्ञानदेव-नामदेव के 
काव्य में भक्ति के स्वरूप के साथ ही निर्गुण विचारधारा का भी पुट 
मिळता दै, सत्रहबीं शताब्दी में तुकाराम-रामदास ने विट्टल ( विष्णु ) को 
उपास्य मान कर प्रेमलक्षणा भक्ति का प्रचार किया । गुजराती में पनद्रहचीं 
. शताब्दी में भक्ति-साहित्य का विकास. हुआ । इस युग में नरसिंह मेहता 
प्रसिद्ध कवि हुए | पुष्टि मार्गाय भक्ति का प्रभाव वाद के गुजराती साहित्य 
पर भी पड़ा और कृष्ण-भक्ति काव्य का विकास हुआ । ब्रिहार में हिन्दी 
के प्रथम कवि विद्यापति ने तेरहवीं शताब्दी में राधा-ऋष्ण के सम्बन्ध में 
मैथिली में माधुर्यं भाव से भरे पदों की रचना की । बगला साहित्य विद्या- 
पति के पदों से बहुत प्रभावित हुआ और जंडीदास तथा अन्य कवियों ने 
बगला में ऐसे ही पद लिखे | पूरे २०० साल तक ऐसे पदों की रचना हुई 
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और बंगाल में श्रीकृष्ण-चरित्र का अमृत प्रवाहित होता रहा । चैतन्य 
महाप्रभु ( सोलहवीं शताब्दी ) ने बंगाल की वेष्णवभक्ति धारा को स्वरूप 
दिया और उनके द्वारा प्रतिपादित गौडीय संप्रदाय वहाँ का प्रमुख भक्ति- 
संप्रदाय बना | असमिया भाषा में वैष्णवमक्ति का काल पन्द्रहवी से 
सन्नहर्वी शताब्दी का है | इस युग के पहले ओर प्रमुख कवि शंकर देव 
और माधव देव हैं, जिन्होंने श्रीमद्भागवत को आधार बना कर कृष्ण-भक्ति 
को प्रचारित किया । कश्मीर में सोलहवीं शताब्दी के आरम्भ से ही कृष्ण 
और रामे की भक्ति सम्बन्धी रचनाओं का प्रणयन हुआ । इस प्रकार सारे 
भारत में भक्ति-काव्य की स्वना हुई और ये भाषाएँ एक दूसरे से प्रभावित 
हुईं । इन सब भाषाओं में राम या कृष्ण ही उपास्य रहे और सभी में 
प्रपत्ति और प्रेम-लक्षणामूलक भक्ति का स्वरूप मिलता है | कई भाषाओं 
के साहित्यों में भक्ति के आविर्भाव के पहले संत मत और कहीं-कहीं सूफी 
मत भी प्रचलित थे और उनके साथ संघर्ष कर वैष्णवभक्ति ने अपना 
स्थान बनाया । सभी भाषाओं में आधुनिक काल तक भक्ति-भावना 
विद्यमान रही है । इन सभी भक्तिकाव्यों में भक्ति के सामान्य तत्त्व लक्षित 
होते हैं । सब में प्रपत्ति और प्रेम तथा भगवान्‌ के अनुग्रह के लिए भक्त 
की कातर विनती समान रूप से व्यक्त हुई है । 

राम-भक्ति-घारा : विष्णु के अवतार के रुप में रास की मान्यता 
पुरानी है, परन्तु रामभक्ति का स्वरूप ग्यारहवां शताब्दी के लगभग ही 
निश्चित हुआ । आदिकाव्यौ में विशेषकर वाल्मीकि रामायण में रामभक्ति 
के आलम्बन नहीं बल्कि आदर्श मानव तथा वीर क्षत्रिय थे। भक्तिभाव 
के उदय तथा राम को विष्णु के अवतार रूप में प्रतिष्टित करने के बाद 
संपूर्ण राम-काव्य एक नवीन इष्टिकोण से देखा जाने लगा । “रामायण? 
केवल राम का “अयन? न होकर अवतार-लीला का ग्रन्थ बना और राम 
भक्त-वत्सळ भगवान्‌ बन गये । राम-कथा न केवल भारत में बल्कि सुदृर- 
पूर्व देशों में भी प्रचलित हुई थी, लेकिन भगवान्‌ के रूप में राम-काव्य का 
वर्णन भारतीय भाषाओं में ही मिलता है| इस देश के लगभग सभी 
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साहित्यों में राम-भक्ति का स्वरूप देखने को मिलता है | 

रामानन्द ने पन्द्रहवी शताब्दी के आरंभ में उत्तर भारत के जन-साधा- 
रण में राम-भक्ति को लोकप्रिय बनाया । उनके दार्शनिक सिद्धान्त श्री- 
संप्रदाय या रामानन्द-संप्रदाय कहे जाते हैं। उन्होंने 'वेष्णब-मतान्ध-भास्कर', 
श्री रामार्चन-पद्धति? आदि ग्रन्थो में राम-भक्ति का विवेचन किया है | 
उन्होंने राम को इष्टदेव माना और राम-नाम को ही अपनी साधना का मूल 
मन्त्र बनाया | उनके दर्शन का आधार रामानुज का विशिष्टाद्वैत ही है । 
राम ही विष्णु हैं और विष्णु के अवतार हैं | सीता लक्ष्मी है-ओर लवी 
की अवतार हैं | वे भगवान्‌ की अनादि सहचरी पुरुष्राकारभूता हैं । जगत्‌ 
का कारण त्रझ ( राम ) ही हैं और वे संकल्प मात्र से उसकी रचनां करते 
हैं । जीव नित्य, ईश्वर की अपेक्षा अज्ञ, सूक्ष्म, अनेक है | इसके बद्ध, मुक्त 
आदि अनेक भेद हैं। जब्र जीव सांसारिक बन्धनों से मुक्त होता है, तो 
साकेत लोक को पहुँच कर सदा ब्रह्म-सुख का अनुभव करता है । मोक्ष 
परमपुरुपानुभव रूप है । भक्ति ही मोक्ष का साधन है, प्रिय भगवान्‌ में 
अनुराग ही भक्ति है । सभी लोग भक्ति के अधिकारी हैं । कृष्ण-भक्ति की 
तरह इस भक्ति मै भी नवधा साधनों का विधान है ओर बाद के कवियों 
ने राम के प्रति माधुर्य, सख्य, वात्सल्य रूप से भी भक्ति का निवेदन किया 
है | प्रपत्ति और न्यास-भक्ति के दो मुख्य अंग हैं। « 

भक्ति के उपास्य राम हैं | वे जगत्‌ के सरश, रक्षक तथा लयकर्ता 
हैं | वे ज्ञानस्वरूप, स्वप्रकाश, अविनाशी, नित्य हैं | वे असंख्य कल्याण 
गुणों के आकर, शरणागतरक्षक-और भक्तबत्सळ हैं | वे अपूर्व शक्ति, ` 
लावण्य एवं शील के आगार हैं । उनमें तथा जीव ( भक्त ) में पिता-पुत्र, 
रक्षक-रक्षित, स्वामी-सेवक आदि का संबंध है । इस रूप में राम-भक्ति 
की धारा में राम का चरित्र अत्यन्त परिष्कृत और अलौकिक बन गयां है । 
राम के साथ अन्य चरित्र भी वैग्णव-धर्म के स्वरूप को स्पष्ट करते हैं। | 
सीता लक्ष्मी-अवतार हैं और राम की नित्य सहचरी हैं । 

तुलसीदास £ हिन्दी में राम-भक्ति धारा में अनेक कवि हुए, लेकिन 
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हित्यक अहच्च अकेले तुल्सीदास ( १५३२- 
है | उनकी अड्धुत प्रतिमा के कारण अन्य कांदे 
उनः. संबंध शायानन्द की शिप्य-परंपरा से 

भु आदि ग्रन्थ का शान था! 
जिनमें रामचरित- 
१५ गीतावली' तथा 
मचरितिमानस में मर्यादा- 
नय-पत्रिका' दास्य भाव से भक्त 
अन्य कार्व्यों में भी रास- 


के! 
















१ " 


मानच सर्वश्रेष्ठ हे ओर इसके साथ-सा 
(विनय-पत्रिका' आदि ग्रन्थ भी मइ 
पुरुषोत्तम राम का पादन चरित्र है । 
का ईश्वर से कृपा प्रदान करने का मि 
` चरित सम्बन्धी प्रसंगों को काव्यव 
तुलसी की रास-भक्ति मानवतः की फक महान्‌ कल्पना पर आधारित 
है । तुलसीदास की रास-भक्ति निरी आध्यात्मिक साधना नहीं है, वह एक 
नीतिमलक जीवन-दर्शन भी है । उन्दने राम को छोक-मंगल का भावना 
छे युक्त शील और सहृदयतासंपन्न लोक नायक के रूप में चित्रित किया 
है । ईस लोक-कस्याण की भावजा के लिए उन्होंने राम के अरित्र सै कई 
समन्वयकारी ग्रबृत्तियों को दर्शाया दै । शिव ओर राम में कोई संघर्ष नहीं 
है । दिव-भक्ति, राम-भक्ति का एक उपक्रममात्र है। पे निर्गुण की सत्ता 
- को अवश्य मानंते हैं, किन्तु सगुण रामोपासमा ही उत्तम मार्ग है । उनका 
सारा काव्य समन्वय की विराट्‌ चेश है । लोक और शास्र का, भा ईर्थ्य 
और वैराग्य का, भक्ति और ज्ञान का, निगुण औरंसगुण का, ब्राह्मण और 
यद्ग का, लोक भाषा और संस्कृत भाषा का समन्वय उनके काव्य की प्रमुख 
विशेषता है | इन सबका आधार उन्दने राम के चरित्र को बनाया और 
अपने मतं का प्रतिपादन किया । इस कारण वे विशुद्ध रामानन्द संप्रदाय 
के कवि नहीं हैं | उनके काव्य ने सामाजिक चेतना को प्रभावित किया 
और छोक-मानस के कोमल तन्तुं को छुआ । इसी कारण वे आज तक 
घर-घर में पढ़े जाते हैं । 
भाषा-दौली : तुलसीदास भाषा के भी मर्श विद्वान्‌ थे। उन्हें अवधी 


7) 
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ओर ब्रज दोनों पर समान अधिकार था | उनके काव्यों में भाषा-दौली की 
विविधता और भावानुकूल भाषा का प्रयोग दिखायी पड्तो है | मानस में 
यदि उन्होंने चौपाई-दोह का प्रवन्ध-रचनानुक्कल प्रयोग किया है, तो अन्य 
कई ग्रन्धों में सुन्दर गेय पदों की रचनम की है | मानस की अवधी भाषा 
मं संस्कृतनिष्ठ शब्दार्दली का प्रयोग है, तो विनयपत्रिक्ता की भाषा वज- 
भाषा प्रांजल, प्रवाइमयी साहित्यिक भाषा है । प्रबन्ध काव्य की रचना 
और गेय पदों की रचना दोनों में तुती अग्रगण्य हैं । शब्द-चयन, 
भावानुद्रन्ध, कथा-निर्वाइ, छन्द-विधान, युक्ति-योजना, अछंकार-प्रयोग 
सभी में वे अद्भुत प्रतिभा प्रकट करते हैं । 
केशवदास : इस शाखा के दूसरे कबि वेशवदास (१५५५-१६१७ 
*ई० ) हैं । वे भक्तिकाल के अंत तथा रीतिळाळ के आरम्म में आते हैं । 
इस कारण उनमें दोनों युगो की प्रवृत्तियों का आना सहज है | उनका एक 
ग्रन्थ रामचन्द्रिका' है जिसमे राम-चरित्र का वर्णन है । इसमें राम के 
सम्बन्ध में परमात्म-भावना दबी हुई है और सूर, तुलसी की भक्तिभावना 
उनमे नहीं है । उनके राम और सीता के चरित्र में रीति-कालीन 
प्रवृत्तियों के रूप में “रंगार का आधिक्य तो नहीं, बल्कि वर्णन-प्रधानता 
के कारण गंभीरता की न्यूनता आ गयी है | उनकी रचना प्रत्रन्धात्मकता 
की दृष्टि से भी तुटिहीन नहीं है, उसमें घटनाओं का उचित क्रम-निर्वाह 
नहीं है । कहीं-कहीं मुख्य प्रसंग भी एक-दो पदों में ही राल दिये गमे 
हैं और जिन प्रसंगों में उन्हें वर्णन-वैचित्र्य का अबसर मिला, वहाँ उन्हें 
विस्तार दे दिया है। उनका मुख्य बल कथा-वर्णन पर नहीं, अलंकार, 
उक्ति-वैचित्य और छन्द-योजना पर है । मौके-बे-मौके अपना पाण्डत्य- 
प्रदर्शन ओर कला-प्रदर्शन करने से नहीं चूकते | इस कळ्या प्रदर्शन में वस्तु 
गोण हो जाती है और पाठक अलंकार में दवी गोता लगाने लगता है | इसी 
कारण उनके वर्णनों में कृत्रिमता ओर क्लिष्टा आ गयी दै | लेकिन उनके 
कई संवाद बहुत सुन्दर बन पड़े हैं | उनकी भाषा त्रज है, लेकिन इसमें 
शब्द की यथाबसर तोड़-मोड़ कर डी गयी है | इन कारणों से उन्हें भक्त- 
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कवि कम, रीतिकालीन कवि अधिक कहा जाता है । 
कष्ण-भक्ति-धारा : इस धारा के काव्य में कृष्ण इष्टदेव हैं ओर वे 
पूर्ण पुरुषोत्तम पंरत्रह्म हैं। ऐतिद्दासिक रूप से कृष्ण-भक्ति का विकास भाग 
वत पुराण के साथ ही माना जा सकता है । तमिल में छठीं से आठवीं 
शताब्दी तक का लगभग समस्त अलंकार-साहित्य कृष्ण-भक्ति-प्रधान ही 
है । कृष्णभक्ति में कृष्ण के दो विशिष्ट रूपां का वर्णन होता है। महाभारत 
के कृष्ण कुशल राजनीतिज्ञ हैं, उनका चरित्र, ऐश्वर्य और पराक्रमपूर्ण 
है | उनमें वह लालित्य नहीं दिखायी पड़ता जो नंद-यशोदा-नंदन, गोपी- 
बल्लभ गोकुल के कृष्ण में दै । श्रीमद्भागवत नें ही इस गोपालक्कष्ण का 
` विकास किया । हिंदी-साहित्य. की कृष्ण-भक्ति धारा ने कृष्ण के इस 
ललित रूप को ही इष्टदेव बनाया और उनकी लीलाओं का गान किया, 
जब कि अन्य भाषाओं के साहित्यों में कृष्ण के दोनों रूपो--भारत तथा 
' भागवत के रूपों-का महत्त्व है। 
कृष्ण-काव्य का दार्शनिक आधार वैसे तो समस्त वैष्णव वाङमय है 

लेकिन हिन्दी कृष्ण-काव्य वक्लमाचार्य (१४७९-१५३१ ६०) का ऋणी 
उन्होंने शुद्धाद्वैतवाद का प्रतिपादन किया । उनके अनुसार ब्रह्म के तीन 
रूप हैं--पर या पुरुषोत्तम रूप, अंतर्यामी रूप और अक्षर रूप जिससे 
सृष्टि-सचना होती है | इसके अनुसार कृष्ण ही पूर्ण पुरुषोत्तम, सच्चिदानंद 
स्वरूप ब्रह्म हैं, वे अज, अविनाशी, अनादि-अनंत हैं | राधिका कृष्ण की 
आहादिनी शक्ति हैं, जिनके साथ वे गोलोक में नित्य विहार करते हैं । 
सभी जीव अक्षर ब्रह्म के चित्‌ अंश से उत्पन्न हैं और अणु हैं । ये तीन 
प्रकार के हैं--प्रवाही जीव, जो सांसारिक आकर्षणों में ही पड़े जन्मचक्र में 
घूमा करते हैं, मर्यादा जीव, जो शान के द्वारा वेदनिहित मांग से भक्ति 
करते हैं और पुष्टि जीव, जो ईश्वर की अनन्य शरण में रहते हैं और जिन 
पर ईश्वर का पोषण ('अनुग्रह ) रहता है | जीव रसरूप ब्रह्म के आनन्द 
के लिए व्याकुल होते हैं और भक्ति द्वारा मुक्ति पाकर उस आनन्द में 
छन हो जाते हैं । जगत्‌ ईश्वर के सत्‌ अंश से सजित हुआ है, वह उसका 
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लीला-घाम दै । ब्रह्म, जीव, जगत्‌ तीनों ही सत्य हैं और इस प्रकार 
वल्लभाचार्य ने शंकर के मायावाद का खंडन करके अपने सिद्धांत को शुद्ध 
बनाया है । - 

वल्लभाचार्य के दर्शन का साधना-मार्ग पुष्टि-मार्ग कहलाता है, जिसका 
संगठन उनके पुत्र गोसाई विट्ठंलनाथ ने किया। हिन्दी के आठ प्रमुख 
कवि कुंभनदास, सूरदास, कृष्णदास, परमानंददास, चतुर्मुजदास, गो विन्द- 
दास, छीतस्वामी, नंददास उसमें दीक्षित हुए | इन कवियों ने कृष्ण के 
मधुर और वात्सल्यभाव से ओतप्रोत लीलाओं का वर्णन कर गेय पदों की 
रचना की | ये पद मथुरा के श्रीनाथजी के मन्दिर में नियमित रूप से 
गाये जाते थे | इन कवियों मै कृष्ण के प्रति नाना रूपों में प्रेम-भक्ति की 
महत्ता स्पष्ट होती है । 

कृष्ण के भक्तिग्रेम के. कई रूप हैं, जिन्हें विभिन्न भावों के नाम से 
अभिहित किया जाता है | वात्सल्यमाब मे वे बालक हैं और यशोदा के 
समान भक्त उनके बालरूप के सौंदर्य ओर उनकी लीलाओं पर मुग्ध होता 
है; माघुर्यमाव में वे नायक हैं और. गोपियाँ उनके प्रति विरह ओर प्रेम- 
मिलन की व्याकुलता दर्शाती हैं; सख्यमाव में वे बाळ सखा हैं, जिनके 
साथ मक्त किशोरसुलभ चेष्टाएँ करते हैं; दीन भक्त के दैन्यभाव में वे 
कृपासिंधु हैं और शरणागत दास के दास्यभाव में वे भक्तरक्षक स्वामी 
हैं ।.इन सभी रूपों में भक्त श्रवण, कीर्तन, नामस्मरण, पादसेवन, अचंन, 
वन्दन, दास्य, सख्य, आत्मनिवेदन की नवधा भक्ति द्वारा प्रेम का 
निवेदन करते हैं | इन रूपों में वात्सल्य ओर माधुर्यमावों का अनुपम 
चित्रण हुआ है और यंह हिन्दी साहित्य की अमूल्य निधि है । 

भक्ति ही मोक्ष का आधार है, किन्तु भक्ति सभी लोगों को नहीं प्राप्त 
होती। उसे भगवद्नुप्रह से ही प्राप्त किया जा सकता है | इस अनुग्रह 
को प्राप्त करने के लिए भक्त अपनी दयनीयता ओर अन्य आश्रयद्दीनता ' 
का वर्णन कर प्रपत्तिमूलक एकनिष्ठ प्रेम का प्रतिपादन करता दै । उसका 
कृष्ण-प्रेम एकनिष्ठ है और उसी की सहायता से वह मुक्ति की प्राप्ति 
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करता है | कृ्‌ष्ण-भक्ति की धारा में मी मुक्ति सायुज्य या सालोक्य नहीं, 
बल्कि ईश्वर के नित्य लीला-धाम में उनकी छीलाओं का आनन्द प्राप्त 
करना मात्र दै । 

भाषा-शेली : कृष्ण-भक्ति काव्य प्रधानतया गीति काव्य है। लेकिन 
ये गोति व्यक्तिगत नहीं होते, उनका वर्ण्यं प्रायः कृष्ण-चरित्र ही है। 
मीरा को छोड़ कर जिनमें आत्मनिवेदन व्यक्तिगत रूप रे व्यक्त हुआ 
है, अन्य कवियों में भक्तिभावना की गहनता ही व्यक्त हुई है| गीति 
काव्य के लक्षण के अनुसार इन॑में भाव-संकलन है और प्रत्येक अच्छे गीति 
पद में कृष्ण के रूप या लीला का कोई एक प्रमुख भाव ही व्यक्त हुआ 
है | इर पद अपने विषय में स्वच्छंद होते हुए भी पूरे कुग्ण-काव्य में 
कुष्ण-चरित्र का निर्वाह भी दिखायी पड़ता है | इस कारण प्रबन्ध तच्च की 
इष्टि से कृष्ण-काज्य का क्रमिक विस्तार संभव नहीं हो पाया है | 
सूरदास के काव्य को छोड़ कर अन्य अधिकतर गीति पद मुक्तक ही हैं । 
केवल सूरदास में प्रबन्ध और गीति से विरोधी जैसे लक्षणों का सभन्धय 
दिखायी देता है । उनमें कई ऐसे पद भी हैं, जो लम्बे और वर्णनात्मक 
हैं, इन स्थानों पर चोपाई आदि छन्दों का भी प्रयोग हुआ है। अन्य, 
कवियों ने कवित्त, खवैया, दोह्य आदि छन्दो का प्रयोग किया -है। अधि- 
कांश कृष्ण-काव्य गेय है। उसकी रचना प्रायः कृष्ण-कीर्तन के उद्देश्य से 
बिशेष काले तथा अवसरों पर विविध शग-रागिनियों में गाने योग्य पदों के 
रूप में हुई है | कृष्ण-काव्य के गीति पर्दो में गीति-काव्य की सहज स्फूर्ति, 
अनाडम्बर और नि३छलता अद्भुत रूप में भिती है | 

इस काव्य का अंगी रस “भक्ति है। इसका स्थायी भाव भएबद्‌- 
विषयक रति है | इस रति का अनुभव भक्त ईश्वर को किसी भी रूप 
में यथाभावेन करता है । इस कारण वात्सल्य, सख्य, माधुर्य आदि भाव 
भक्तिरस के अंगी भाव हैं। चरित्र-चित्रण और पात्रों के वर्णन में भी 
भाव की दृष्यि से कवियों ने प्रतीकात्मकता का उपयोग किया है । वे सत्र 
वात्सल्य, सख्य, माघुर्यादि के प्रतीक हैं । स्थान-स्थान पर कवियों ने करण 
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वा अन्य चरित्रों के माध्यम से आध्यात्मिक तत्तों को स्पष्ट करवाया दै] 
कुग्ण-काव्य की शैली भाव-व्यंजक तथा मार्सिक है | अकेले सरदार 
में ही बर्ण्य-विघय ओर भावानुभूति के आधार पर कई शैलियाँ हि $ 
जिनमें भाषा, अलेकार, छन्द की स्पष्ट विभिन्नता है | उनमें ३९ 
प्रसंगो में विषय के अनुरूप सरळग्रामीण या धार्मिक शब्द 
वाच्यार्थ प्रधान है, तो गंभीर माव-चित्रण में छाक्षणिकता की 
और अत्यन्त सरल, ठेठ शब्दों में भी गूढ़ व्यंजना हुई है | अछंकारों का 
रूप-खित्रण आदि में सुन्दर प्रदोग हुआ है, यद्यपि कवियों का ध्यान 
+ काव्य के अलंकरण की ओर नई 
कृष्ण काव्य ने म्रजशाषा को अपनाया ! इनकी भाषा प्रायः ठेठ, 
व शब्दों से युक्त है और कहीं-कहीं शब्दों को तोड़-मोड़ कर अपनी 
इच्छा से उपयोग करने की प्रदृत्ति भी दिखायी पड़ती है । उनकी भाषा 
का एक गुण उनका माधुये है, जिस कारण वह आधुनिक कालतक काव्य- 
रचना के लिए उपयोग में ळायी जाती रही | कृष्ण-सक्ति के साथ त्रजमाषा 
इतनी अधिक जुड़ गयी कि कष्ण-भक्ति काव्य की रचना के लिए यह केरल, 
गुजरात, बंगाल, असम आदि दूरदूर के प्रदेशों तक पहुँची | 
सूरदास : सूरदास '( १४७८-१५८० ई० ) हिन्दी के श्रेष्ठ कृष्ण- 
भक्त कवि हैं । ये बल्लामाचार्य के झिष्य थे और वल्लभाचार्य ने 
दीक्षित कर सगुण लीला पद गाने को कहा था | इनके इष्टदेच नट नागर 
कृष्ण हैं, राधा उनकी आहादिनी शक्ति हैं। इष्ण की लीलार्थं और 
उनके चरित्र का वर्णन सूर ने अपने ग्रंथ “सूर-सागर' में किया है! “सूर- 
सागर को? भागवत पुराण के अनुकरण पर द्वादश-स्कंधी रूप भी दिया 
गया है । इसमें विष्णु के सभी अवतारो के संदर्भ हैं, परन्तु मुख्य रूप से 
करण की लीला का वर्णन ही सूर-सागर का प्रतिपाद्य है। सूरदास के 
नाग से दो अन्य स्चनाओं--'सूर-सासबली' और 'शाहित्य-लहरी' 
- का भी उल्लेख किया जाता है, लेकिन उनकी प्रामाणिकता के बिषय से 
संदेह भी प्रकर किया गया है | 
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सूरदास ने अपनी आवश्यकता और मत के अनुसार भागवत की 
कथा में उचित परिवर्तन किया । उन्होंने भागवत में वणित लीलाओं-- 
पूतना वध, केशी-वध, गिरि-धारण, गोचारण, माखन-चोरी, चीर-हरण 
आदि को तो अपनाया, परन्तु साथ ही अन्य अनेक मौलिक प्रसंगों और 
कथाओं की भी उद्धावना की । दान-लीला, मान-लीला, पनघर-लीला 
आदि उनकी मौलिक उद्धावनाएँ हैं, जिनके माध्यम से वे कण्ण के स्वरुप 
और जीव-ब्रह्म सम्बन्ध का अपने दंग से विवेचन करते हैं | भ्रमरगीत- 
काव्य उनके काव्य का सुन्दर अंश दै जिसमें वे भक्ति की महत्ता का प्रति 
पादन करते हैं और सगुण भक्ति की तुलना में निर्गुण भक्ति को त्याज्य 
'घोषित करते हैं | इन नवीन प्रसंगों और काव्य के चरित्रों द्वार सूरदास 
अपने अनन्य भाव की ्रेम-भक्ति की भावना स्पष्ट करते हैं । 


सूर-सागर के आरम्भ के विनय के पदों में दैन्यभाव का स्वरूप 
मिळता है | अन्थ के मुख्य कलेवर में गोपी-कृषण्ण और राधा-कृष्ण की 
लीलाओं में माधुर्यभाव, कृष्ण के साथ यशोदा और नन्द के सम्बन्धं मे 
वात्सल्यभाव, बलराम तथा सुदामा आदिसखाओं के साथ केलि में सख्य- 
भाव का प्रतिपादन हुआ है । सूरदास वाराल्य और माधुर्य, विशेषत: 
वियोग शटंगारे के भावों के वर्णन में श्रेष्ठ हैं | दोनों रूपों में कुष्ण का 
सौंदर्य, उनकी -चेष्टाएँ तथा उनके प्रति प्रेमभाव का वर्णन अत्यंत सुन्दर 
बन पड़ा है । सच्चे कबि होने के नाते सूरदास ने मनुष्य की सोंदर्य-वृत्ति 
को ही परिष्कृत किया ओर उसे उदात्त बनाने का यत्न किंवा | इसमें 
उन्हें पूरी सफलता मिली और उनके काव्य ने लोक-मानस को ब्रहुत प्रमा- 
वित किया । भक्ति का भारत में प्रचलित होने का मुख्य आधार यही है 
और सूरदास ने अपनी ओर से इसका पूरा उपयोग किया । 


नन्ददास : इष्ण-भक्ति में नन्ददास (अनुमानतः १५३३-१५८६ ई०) 
का खान सूरदास के बाद है । ये गोसाई विट्टलनाथ के शिष्य थे । ये 
जाति के ब्रामण और संस्कृत के अच्छे पंडित थे । इन्होंने भी गेय पदों 
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की रचना करके ऋष्ण-लीलाओं का वर्णन किया । इनके कम-से-कम १४ 
प्रामाणिक ग्रंथ माने जाते हैं, जिनमें रासपंचाध्यायी और भँवरगीत महत्व- 
पूर्ण हैं । उन्होंने 'सिद्धान्त-पंचाध्यायी? नामक शास्र-प्रन्थ लिखकर पुष्टि- 
मार्ग का स्वरूप निर्धारित किया | उनकी रचनाओं में स्थान-स्थान पर 
दार्शनिक विचार प्रकट हुए हैं, तथापि पाण्डित्य से उनक्रा कविरुप पूर्ण- 
तथा आच्छादित नहीं होता । नन्ददास की रचनाओं में अधिकांश श्रृंगार 
और मधुरभाव सम्बन्धी ही हैं | उन्होंने सूरदास की तरह संपूर्ण कृष्ण- 
लीला का वर्णन नहीं किया । उनका कला-पक्ष कृष्ण-भक्त कवियों में 
अतुलनीय है | उन्हें भाषा पर पूरा अधिकार था और वे शब्द-चयन 
इस प्रकार करते थे, जैसे सोने में हीरे जड़ रहे हों । इसी कारण और 
कवियों को “गढ़िया? कह कर नन्ददास को “जड़िया' कहा गया है | 

कृष्ण-भक्ति के दो अन्य प्रमुख कवि रसखान और मीरा हैं । दोनों 
किसी संप्रदाय विशेष से बद्ध नहीं हैं । रसखान जाति के मुसलमान थे 
और लौकिक प्रेम की गर्हित भावना से छुटकारा पाकर इन्होंने कृष्ण-प्रेम 
को अपनाया । इनके स्फुट पदों में झष्ण-लीलाओं का वर्णन है | मीरा के 
पदों में उनके कृष्ण के सम्बन्ध में प्रणय के आत्म-निवेदन का भाव स्पष्ट 
प्रतीत होता दै । उन्होंने गोपी-भाव से कृष्ण क्रे प्रति प्रेम की अभि- 
व्यक्ति की । 

रीति-काळ : हिन्दी-साहित्य का उत्तर-मध्य-काल रीति-काळ के नाम 
से जाना जाता है; यद्यपि इसके कई अन्य नाम--कला-काल, 2गार- 
काल, अलंकार-काल आदि भी सुझाये गये हैं, क्योंकि इसमें साहित्य की 
कई प्रवृत्तियाँ दिखायी पड़ती हैं | इन प्रश्नत्तियों का कारण इस युग की 
सामाजिक और सास्कृतिक पृष्ठभूमि है | 

यह युग शाहजहाँ के राज्य की समाप्ति और प्रथम भारतीय स्वतंत्रता- 

संग्राम के बीच का युग है, जिसमें विघटनकारी ओर अधोमुखी प्रर्तियाँ 
दिखायी पड़ती हैं | देश में मुंगलों के साम्राज्य के प्रभाव के कारण 
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फारसी साहित्य आर कला की प्रदृत्तिया स्थान अहण कर खु धी। 
राजसी प्रभाव हे कारण अलंकरण आर दरब (री विछासिता दोनों 
महत्व बढ़ गया था । यह युग अपेक्षाकृत समृद्धि और शा 
था । हासोन्मुख मुगछ-साम्राज्य के अन्तिम शासक त 
अधीन नवाब और छोटे राजा इस समृद्धि आर शान्त 
लालायित थे । उनके राज-दखार म विलायत चातावरण बना | 
भक्ति, नेंराग्य ओर अन्य आदर्शा का कोइ भूई 1 ओर दरबार में 
नारी तथा मधु की ग्रश्रानता हो गयी | दरवार यों ने इस वातावरण 
में अपनी काव्य-रचना की । 

इस काल के काव्य की प्रमुख प्रद्वत्ति शन्नारिकता है। भक्तिकाल 
के तुरंत बाद निर्मित होने के कारण शरङ्गारिकता के मानसिक स्वरूप को 
भक्ति-काल की प्रेम-साधना से आधार आंर प्रेरणा प्रात हुई । इस प्रव्न्त्ति 
को शास्त्रीय आधार-भूमि संस्कृत काव्यशास्त्र के रस, आळकार ते 

यिका-भेद के ग्रन्थों से मिली । थङ्गार-रस के प्राधान्य का कारण दर- 

बारों का विलासितापूर्ण वातावरण था, जिससे दरबारी कवि मुक्त नहँ . 
हो.सके । उन्होंने राधा ओर कृष्ण को त्री भक्ति-काल के रसरूप ब्रह्म 
की युगल मूर्ति थे, सामान्य नायक आर नायिका का स्थान द दिया आर 
उनमें शरज्भार-रस के अनुरूप हाव-भाव, बिलास-मंडन, नख-शिख वणेन 
आदि का आरोप किया है। 

इस काल की दूसरी प्रमुख प्रबृत्ति अलंकरण की दै । अलंकरण को 
प्रत्रुत्ति फारसी कला से प्रभावित चित्र ओर वास्तु-कलाओं में दिखायी 
पड़ती है, जिसे “पच्चीकारी' कहते हैं । कवि अपनी बातों को शब्दों के 
विशेष प्रयोग से सजाता था और कोई बात सामान्य ढंग से कहना सम्मान- 
नीय नहीं समझता था। उक्ति-चमत्कार द्वारा पाठकों के मन को 
आकृष्ट कर लेना कवि का अभीष्ट था | इसी कारण रीति-काल के काव्य 
में अळंकारों के प्रयोग की होइ-सी लग गयी | चाहे कवि रीति-ग्रन्थों की 
रचना करे, या रीति से प्रभावित होकर रचना करे या रीति से मुक्त 
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काव्य की रचना करे, सभी में यह प्रवृत्ति दिखायी पड़ती दै । घनानंद 
जैसे प्रेम की सरल अभिव्यक्ति करने वाले कवि में भी यह विद्यमान है । 

रीति-काव्य की तीसरी और अन्तिम प्रतरत्ति भावप्रधान यथाथ जीवन 
के चित्रण की है ओर उसमें भक्तिक्रालीन संस्कारों --अलोकिकता, आध्या- 
व्मिकता की अधिकता नहीं है । श्रंगार ओर नायिका-मेद में जो वर्ण 
मिलते ह, उनमें प्रत्यक्ष जीवन का अनुभव दिखायी पडता है और उसमें 
कोरी कल्पना या आदश नहीं नजर आता । उसमें जीवन्त यथार्थ है 
मांसलता का आकर्षण है, यौवन की मादकता है और उसके वर्णन में 
कवियों ने चमत्कार दिखाया है । उसमें आदर्श की कमी है, जीवन का 
एक ही रूप है; एक ही पक्ष है, यह उसकी कमी, संकीर्णता ओर दुर्बलता 
है | छेकिन उस पक्ष के समस्त वैभव औरविलास के चित्रण में उसने कलम 
तोड़ दी है । उसमें सोंदर्यानुभूति की जीवंतता है, सुरुचिपूर्ण सौकुमार्य है, 
कुल मिला कर बह रमणीय है ओर विलासिता क नाम से उसे निंदनीय 
कहना उसके प्रति अन्याय है । 


रीति-काव्य का शाखीय आघार संस्कृत काव्य के पाँच संप्रदायों -- 
ध्वनि, रस, अलंकार, रीति ओर वक्रोक्ति के आधार पर रीतिकालीन काव्य 
का निर्माण हुआ ओर उनका थोड़ा-बहुत अनुवाद भी हुआ । हिन्दी में 
विद्युद्ध आचार्य नहीं हुए, जिन्होंने केवल काव्य का शास्रीय विवेचन 
किया हो | सभी आचार्य साथ-साथ कवि भी हैं | रीति-कवियों ने जय- 
देव के “चंद्रालोक' तथा अप्पय दीक्षित के 'कुबल्यानंद' की लक्षण ग्रंथ 
रचना की प्रबृत्ति को अपनाया, जिसमें लक्षण और उदाहरण साथ-साथ 
दिये जाते हैं | इन सम्प्रदायों में से रीति और वक्रोक्ति हिन्दी में नहीं के 
बराबर हैं, ध्वनि-संप्रदाय के कुलपति मिश्र जैसे कुछ कबि-आचार्य हैं। शेष 
दो सम्प्रदाय- रस और अलंकार ही हिन्दी में अधिक प्रचलित हुए हैं | 

रस के प्रथम कवि केशवदास (अंथ--कवि-प्रिया, रसिक-प्रिया) हैं । 
ताप कबि ( 'सुधा-निषि’ रचना-काल १६३७ ) तथा मतिराम (“रसराज? 
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रचना-काल १६१७) दोनों ख्याति-प्राप्त कवि हैं । दोनों में लक्षण महत्व- 
पूर्ण नहीं और कहाँ-कहाँ त्रुटिपूर्ण भी हैं । लेकिन उदाहरण दोनों में सरस 
हैं| देव ( १६७३-१७६८ ) ने रस पर अनेक ग्रंथ लिखे हैं, जिनमें 
अधिकतर शगार और नायिका भेद की ही चर्चाहै | इनमें 'भाव-विळास' 
“भवानी-विलास' और “काव्य-रसायन' प्रमुख हैं । 

अलंकार-सम्प्रदाय के प्रथम कवि भी केशवदास (कविग्रिय) ही हैं। 
वे मूलतः अलंकार-सम्प्रदाय के अनुयायी थे । उनके उपरान्त राजा जस- 
वन्तसिंह ( आषाभूषण ) प्रसिद्ध रहे हैं | मतिराम की प्रद्धत्ति रस की ओर 
ही अधिक थी, लेकिन अलंकारों में भी वे ( ऊलित-छलाम ) दक्ष हैं। 
भूषण ( शिवराज-भूषण ) में यद्यपि वीर-रस की प्रधानता है, परन्तु 
उन्होंने भी अलंकारों के लक्षण और उदाहरण दिये हैं। 

कुछ कवि-आचायों ने किसी संप्रदाय विशेष का अनुगमन न कर, 
केवल काव्यशास्रीय लक्षण-मन्थों की रचना की। इनमें रीति-काल के 
अन्तिम प्रसिद्ध कवि पद्माकर ( १७५३-१८३३ ) ( जगद्विनोद्‌ ), 
भिखारीदास ( काव्य-निर्णय--रचना-काल १७५० के लगभग ), बेनी 
प्रबीन, ग्वाल आदि प्रमुख हैं । छन्द-शाख्र पर मिखारी के छन्दार्णव 
पिंगल' जैसी कुछ ही रचाएँ हैं | 

हिन्दी लक्षण-ग्रन्थ यद्यपि संस्कृत काव्य-शासत्र की परम्परा में आते 
हैं, पर उनमें विचारों की मौलिकता या विवेचन की सूष्षमता नहीं दिखायी 
पड़ती । कविर्यो ने काव्य के सिद्धान्तों का उल्लेख तो किया है, परन्तु उनका 
विवेचन गंभीर शास्त्रीय ढंग से नहीं हुआ । कहीं-कहीं लक्षणों का त्रुदिपूर्ण 
वर्णन भी मिलता है । इसका कारण यही है कि कवियों का ध्यान शास्रीय 
विवेचन की अपेक्षा श्रृंगार रस के सरस उदाहरण प्रस्तुत करना मात्र था | 
उन काव्यों का उद्देश्य शास्त्र-शान-हीन दखारियौं का मनोरंजन करना 
था, जिन्हें काव्यशासत्र से कोई मतलब ही नहीं था । 

- इन ग्रन्थों की दूसरी मुख्य विशेषता उनका श्रङ्घार-रस विवेचन है | 
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रस के वर्णन में कवियों ने श्रंगार, वह भी संयोग श्रंगार को ही महत्त्व दिया। 
अलंकारों और छन्दों के उदाहरण में भी उन्होंने संयोग श्रृंगार केही सरस 
उदाहरण प्रस्तुत किये | संस्कृत-काव्यशास्र के अन्य रसों और काव्य के 
हेतु, काव्य के गुण-दोष आदि अंगों पर उनका अधिक ध्यान नहीं गया | 
श्रृंगार-वर्णन के साथ श्रृंगार के अन्य उपकरणों का भी विस्तार में विवेचन 
हुआ है । आलंबन के वर्णन में नख-शिख वर्णन, नायिका भेंट; उद्दीपन के 
संदर्भ में पटऋतु वर्णन, बारह मासा; संचारी भावों के संदर्भ में मार्मिक 
प्रसंगों की उद्धावना इन कवियों के विलक्षण वर्णन-वैचित्र्य की विशेषता 
हैं। रंगार के विविध प्रसंगों का निर्माण कर उन्होंने उसके सूक्ष्म विश्लेषण 
में रसज्ञता का परिचय दिया है। इस प्रकार इस काव्य में प्रतिपाद्य विषय 
रसराज »ंगार का वर्णन ही है, काव्य-शासत्र का विवेचन नहीं । 
रीतिकाल की एक अन्य धारा लक्षणरहित काव्य की परम्परा है, जिसे 
रीति मुक्त काव्ये' भी कहा जाता है | इन कवियों ने लक्षणों का विवेचन 
नहीं किया ओर न इनका आचार्यत्व का कोई दावा है। रीतिक्राव्य की 
परम्परा के साथ यह एक स्वच्छंद धारा विकसित हुई, जिसने काव्य रसिकों 
को आप्लावित किया | यद्यपि इन कवियों में लक्षण-उदाइरण का कोई आग्रह 
नहीं है, फिर भी इन सबमें रीतिकालीन परंपरा का गहरा प्रभाव दिखायी 
पड़ता है इन सबमें आलंकारिक-चमत्कारिता और काव्य सोष्ठव दिखायी 
पड़ता है| 


इन कवियों में बिहारीलाल ( १६०३-१६६२ ई० “सतसई? ) सर्वश्रेष्ठ 
हैं। ये जयपुर के महाराज जयशाह के दरबार में थे । इनकी 'सतसई में 
७१९ दोहे हैं और हर दोहा किसी-न-किसी अलंकार भाव आदि का उदा- 
हरण जैसा है। मुक्तक रचना होते हुए भी उसमें अलंकार, श्रंगार-रस, 
नायिका-भेद, ऋतुवर्णन आदि सब कुछ हैं। उनकी मुख्य विशेषता उनका 
उक्ति-वैचिज्य है, जिससे उनका हर दोहा हम परं गहरा प्रभाव डालता है। 
सेनापति (१५८९ ई० कवित्त रत्नाकर) प्रकृति के कबि हैं | इनमें प्रकृति 
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उद्दीपन के रूप में नहीं है, बल्कि उसमें प्रकृति का सौंदर्य झलकता है। 
हर कवित्त में इलेप का चमत्कार है और इसने रीति-काव्य को अतिशय 
प्रेरणा दी । 'कवित्त रत्नाकर के दूसरे भाग में शगार, नख-शिख और वयः- 
संधि आदि का वर्णन है। मतिराम के माई भूषण (१६१३-१७१५) वीर 

रस के कवि हैं | ये शिवाजी के मित्र और दरबारी कवि थे। इनका काव्य 
रीति-काव्य में अपवाद जैसा लगता है, क्योकि उसमें शगार की नहीं, वीर 
रस की प्रधानता है और शिवाजी तथा छत्रसाल जैसे राजाओं के विद्रोह 
और वीरतापूर्ण संघर्ष का चित्रण है। फिर भी, इनमें रीति काव्य का गहरा 
प्रभाव दिखायी पड़ता है । इनका शिवराज भूप्रण' अळंकार का लक्षण 
ग्रंथ है। घनानंद ( १६५८ ) विशुद्ध प्रेमी, भक्त और कवि थे । इन्होने 
काव्य के बाह्य विधान की ओर कोई ध्यान नहीं दिया और 'सुजान 
सागर में कृष्ण के प्रति भक्ति-भाव-पूर्ण पदों की रचना की | फिर भी 
इनकी रचना में आलंकारिक चमत्कार तथा श्रृंगार के संयोग और वियोग 
दोनों पक्षों का ऐसा दक्षतापूर्ण वर्णन है कि उन पर रीति-परम्परा का प्रभाव 
स्पष्ट लक्षित होता है । 


रीति-काव्य की भाषा-शैळी : रीति काल के काव्य की मुख्य विशेषता 
अलंकार की है और यह अलंकार समान रूप से वस्तु वर्णन और मांषा दोनों 
में प्रकट होता है। इस काल का कवि भाषा के प्रयोग के संत्रंध में अधिक 
सजग है| वर्णमैत्री, अनुप्रासत्व, ध्वन्यात्मकता, शब्दगति, शब्दशो धन, 
अनेकार्थकता, व्यंग्य, शब्दा लुकारों का प्रयोग इन सबकी प्रचुरता इस काव्य 
में पायी जाती है । इस धारा का अधिकांश काव्य त्रजभाषा में ही लिखा 
गया । अतः इन कवियों के प्रयत्नों के परिणामस्वरूप हम ब्रजभाषा में एक 
विशेष निखार, प्रांजलता एवं माधुर्यं का समावेश देखते हैं | इस युग की 
भाषा में एक विशिष्ट विदग्धता,.प्रोदता तथा सरसता का संचार है। 

यद्यपि कृष्ण-भक्ति की ही तरह रीति-क्राव्य में भी अधिकतर राधा 
और कृष्ण के प्रेम का वर्णन दै और ये छिटपुट पर्दो में ही वर्णित हैं, फिर 
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मी यहाँ गेय पदों का अभाव है ओर छंदबद्ध रचना का विशेष आग्रह 
दिखायी पड़ता है। कवियों ने सद्रैया, कवित्त, छप्पय, दोहा आदि छंदों 
का प्रमुखता से प्रयोग किया है। इन भावों के क्रमिक चित्रण तथा प्रबंधा- 
त्मकता के अभाव में हर छंद अपने में एक पूर्ण चित्र उपस्थित करता है 
और श्रृंगार का एक मधुर प्रसंग सामने आ जाता है | बिहारी के बारे में 
उल्लेख्य है कि उनका हर दोहदा भावों की व्यंजना में इतना अधिक सफल 
है कि कहा जाता है कि उन्होंने “गागर में सागर” भर दिवा है । 
रीतिकाळीन कवियों ने मुख्य रूप से नरजभापा को ही काव्य का माध्यम 
` बनाया | फिर भी व्रजभाषा के किसी मानक रूप का निखार नहीं हो 
पाया । भक्तिकाळ की अपेक्षा रीतिकाळ के कवियों ने शब्द के प्रयोग में 
आधिके स्वतन्त्रता का उपयोग किया | कई नये, प्रान्तीय शब्दों के प्रयोग 
के साथ उन्होंने ब्रज के प्रचलित शब्दों के रूप को भी तोड़ा-सरोड़ा | 
लेकिन इसमें संदेह नहीं है कि भाषा उनके हाय में मँजी-सँवरी हुई निख- 
रती है और उसमें इठळाता हुआ सौंदर्य दिखायी पड़ता है । वे अधिकार 
के साथ और आत्मविश्वास से उसका उपयोग करते हैं और उसकी मस्त 
गति में संगीत भर देते हैं । भाषा प्रयोग की दृष्टि से ब्रिहारी, मतिराम 
पद्माकर आदि के नाम उल्लेखनीय हैँ। 
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मध्यकालीन काव्य-भाषा 


ध्वनि-परिवतेन की ऐतिहासिक प्रक्रिया तथा 
व्याकरणिक विश्लेषण 

भाषा “बहता नीर! है। उसकी उच्चारण-प्रक्रिया में तथा व्याक- 
रणिक संरचना में सतत्‌ परिवर्तन होते रहते-हैं | सामाजिक विकास के 
साथ-साथ ऐतिहासिक शक्तियों के दबाव से ये परिवर्तन इतने सूक्ष्म होते 
हैं कि भाषा-व्यवहार में वे वक्ता ओर श्रोताओं के द्वारा सामान्यतः 
परिलक्षित नहीं हो पाते। वर्तमान हिन्दी-भाषा-संस्कृत-काल से लेकर 
आज तक अनेक ऐतिहासिक परिवर्तनों से गुजरी है, मध्यकाल उस परि- 
बर्तनःप्रक्रिया का एक सोपान है। मध्यकालीन काव्य-भाषा अपने 
ध्वन्यात्मक रूप और व्याकरणिक संरचना में हिन्दी के वर्तमान रूप से 
काफी भिन्न है | जिन लोगों की मातृभाषा हिन्दी है, जिसमें आंचलिक 
रूप में सम्मिलित हैं, उन्हें मध्यकालीन काव्य-भाषा को समझने में उतनी 
कठिनाई अनुभव नहीं होती जितनी उन विद्यार्थियों को जो हिन्दी और 
उसकी आंचलिक ब्रोल्यों से अल्प परिचित हैं । हिन्दी-भापी क्षेत्रों के 
आंचलिक परिवेष मे हिन्दी का मध्यकालीन रूप आज भी काफी हद तक 
मुरक्षित है । अतः मध्यकालीन काव्य का सम्यक अनुशीलन करने के 
लिए उसकी ध्वनि-परिवर्तन की प्रक्रिया ओर व्याकरणिक संरचना को 
समझ लेना आकृयक है । १ 


(क) म० का०-भा० की ध्वनि-परिवतन की ऐतिहासिक प्रक्रिया 
संस्कृत भापा-काल से मध्यकालीन काव्य-भाषा-काल तक पहुँचने 
. तक लोक-भाषा हिन्दी एक दीर्घ परिवर्तन-प्रक्रिया से गुजर चुक्री थी । 
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यह परिवतन संस्कृत-पाली--प्राकृत --अपमश्रंश --मध्यक्रालीन लोक- 
पा क्रम से हुआ था । आधुनिक युग की प्रवृत्ति दूसरी है । राष्ट्रभापा 
अथवा संपक भाषा के रूप में तथा जान-विज्ञान, प्रशासन की वाहिका 
के रूप में हिन्दी क जिस रूप का निर्माण किया जा रहा है उसमें लोकः 
प्रयुक्त भाषा के स्थान पर संस्क्ृत-निए्ठ भापारूप को स्त्रीकार किया जा 
रहा दै। उसका शब्द-कोप सीधा संस्कत से अथवा संस्कृत के तत्सम शब्दों 
के आधार पर निर्मित किया जा रहदा है। अतः आज का हिन्दी-साहिल 
का विद्यार्थी हिन्दी के मध्यकालीन रूप से दूर हटता जा रहा है | मध्य 
कालीन कवियों ने संस्कृत के तत्सम शब्दों के स्थान पर तद्भव दाब्दं! 
को स्वीकार किया है। इस तद्मवीकरण की प्रक्रिया को मोटे तार से 
अधोलिखित ध्वनिपरिवर्तन के नियमों के द्वारा समझा जा सकता है -- 
२, मध्यकालीन काव्य-भाषा में श ओर “प? का प्रयोग वहुत कम 
मिलता है । परिवर्तन की प्रक्रिया यह है -- 


श्‌ [A दिव सिव 

यू स ,ख्‌,ह विशेष--बिसेस 
पापंड पाखंड 
पुष--पुहुप 

(२-१) इसी प्रकार अर्घ-श्रुति “बः, “रः व्यंजनों में परिवतित हो 
जाते हैं-- 

न न वन--वन 

ग्र ज़्‌ यमुना--जमुना 

न योग--जोग 


(२-२) संयुक्त व्यंजन के रूप में प्रयुक्त रेफ का या तो लोप हो जाता 
है या फिर स्वरागम के द्वारा उसे असंयुक्त कर दिया 1100 है-- 
लोप = प्रन पन 
प्रिय पिय 
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(२-३) संयुक्त व्यंजन के रूप में प्रयुक्त वो श्रुति का प्रायः छोप हो 
जाता है-- 


। स्यंदन संदन 

| अन्यत्र अनत 
माणिक्य मासिक 

| असाध्य असाधि 

| व्यमिचारी ब्रिमचारी 

| व्यथा त्रिथा 


(२-३) संयुक्त व्यंजन के रुप में प्रयुक्त व' श्रुति का भी प्रायः लोप 
डो जाता है-- 


स्वभाव सुभाव-सुभाउ 
स्वतन्त्र सुतं 
विश्वासी ` व्रिसासी 
| (२-४) गन्दान्त में प्रयुक्त य' और “व? श्रुतियों का संयुक्त व्यंजन 
। के रूप में प्रयुक्त न होने पर भी लोप हो सकता है-- 
| (लरी) तिय तिअ--ती 
देव द्‌उ 


आव भाउ 


२-५) शब्दन्त तथा दाब्द्‌-मध्य की स्थिति भ लः का 


द्र र्‌ १ म 
परिवतन हो सकता 
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काली कारी 


विकराल ब्रिकरार 

. फलाहार फरहार 
मल मर 
~ ~ 


(२-६) झब्दान्त अथवा झब्द-मध्य में अघोष व्यंजन अपने वर्ग के 
सप्रोप व्यंजन में परिवर्तित हो सकते हैं-- 


क्‌ ग्‌ प्रकट-प्रगट, काक-काग, 'विकसित-- 
बिगसित, युक्ति -जुगति 
त्‌ टू कातर-कादर-कायर 


(२-७) व्यंजन गुच्छ क्ष (क्‌+श ), ऋ (त्‌+र) तथाज 
(ज्‌ + ञ्‌) को मध्यकालीन भाषा स्वीकार नहीं करती | इनका परिवर्तन 
यातो एक ही स्थान से उच्चरित होने वाले व्यंजन गुच्छ में जाता है 
या फिर उनका एकाकी व्यंजन में परिवर्तन हो जाता है- 


क्ष क्स्‌ लक्षमण-लक्खन 
ख्‌ लपन-ल्खन-लछिमन 
च्छ लक्षण -- लच्छन 
छ्‌ क्षीर--छीर, खीर 


त्त्‌ च्रिभुवन--तिभुवन 

ग्रं ग्य य आज्ञा--आग्या 

ज्‌ ज्ञान ग्यांन--ग्यान 
अज्ञानी-अजानी-अयानी 
ज्ञानिशिरोमणि-जान-सिरोमनि 


(२-८) “ऋ? स्वर केवल व्यंजन से संयुक्त रूप में तो मिल सकता है 


अन्यथा बह प्रायः परिवर्तित हो जाता दै 


भृ रि ऋषि--रिपि 
हिल ऋद्धिरिधि 
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(२-९) मध्यकालीन भाषा शब्दारम्म में भिन्न स्थानीय ब्यंजन-गुच्छो 
“म्त?, "स्न? तथा “स्थ? को प्रायः स्वीकार नहीं करती। उनके पहले या 
तो स्वरागम हो जाता है या “स्‌ का लोप हो जाता है-- 

स्वरागम ऽस्त अस्त स्तुति--अस्तनुति 

स्त अस्न्‌ स्नान--अस्नान 
स्थ अस्थ स्थान--अस्थान 





लोपस्त तू सत्री -त्रिव—तिय-ती 
स्त न्‌ स्नान--नहान 
स्थ्‌ थ्‌ स्थान--थान 


` (२-१०) शब्द-मध्य की स्थिति में संयुक्त.व्पंजन त्स' भी परिवर्तित 
हो जाता दै-- 
स्‌ च्छ मत्सर मच्छर 
वत्स--बच्छ 
छ्‌ उत्साह--उछाह 
उत्संग--उछंग 
(२-११) दब्द-मध्य की स्थिति मे प्रयुक्त संयुक्त व्यंजन ८ तथा ५ 
भी परिवर्तित हो जाते है-- 
ट ट्‌ दृष्टि--दीटि, दृ - र्द एि--मठि 
प्र छ प्र --पीठ 
(२-१२) भिन्न स्थानां से उच्चरित हाने वाळे व्यंजनों का संयुक्त रूप 
स्वरागम के द्वारा असंयुक्त रूप में परिवर्तित हो जाता है 


हर 


क्त, क्त मुक्ता--मुकता 
घ्न त्रन्‌ विघ्न त्रिब्रन 
स्म न्क वसक छलू--ब हकल 


(२-१३) गब्दान्त की स्थिति में ` की संयुक्त ध्वनि “पः म परः 
वर्तित हो जाती है-- 
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वशिष्ठ बसिष्ट 
विष्ठा बिस्टा 
(२-१४) सघोष महाप्राण व्यंजन मध्य अथवा अन्त्य स्थिति में केवल 
“हू? में शेष रह जाते हैं-- 


भू हु आ्यभ-लाह 
सौभाग्प- सोह्राग--सुद्दाग 
शू 03 क्रोध--कोह 


(२-१५) “य? श्रुति से संयुक्त सघोष महाप्राण व्यंजन “धः, सघोष 
महाप्राण 'झ' में परिवर्तित हो जाता है-- 
संध्या साँझ 
मध्य मॉझ--माँह 
(२-१६) झब्दारम्म के अतिरिक्त सधोष व्यंजन “ह? कभी-कभी सघोष 
“घर? में परिवर्तित हो जाता है। परिवर्तन की स्थिति में पूर्व.व्यंजन में 
आनुनासिकता होना अनिवार्य है-- 


सिंह सिंघ 
सिंहल सिंघल 

(२-१७) शब्दान्तका “थः कभी-कभी ह में परिवर्तित हो जाता है-- 
नाथ नाह 


(२-१८) उच्चारण-सुकरता अथवा श्रुति-मधुरता के कारण वर्त्स्य “र 
और 'डः की परिणति मध्य तथा अन्त्य स्थिति में र' में हो जाती है-- 


लड़ाई लराई 
लड़का लरिका 
कोटि कोरि 
कड क्र 


(२-१९) मध्यकालीन काव्य-भापा में हख तथा दीर्घ स्वरों के 
परिवर्तन में काफी स्वच्छन्दता रती गयी है और झब्दान्त के अ-आ; 


मध्यकालीन काव्य-भाषा : ४१ 


2 


इ-ई, उ-ऊ में हृस्व से दीर्ध तथा दीर्घ से हस्व में परिवर्तन किया 
शया है। 


(२-२०) मध्यकालीन काव्य-भाषा में थ' और “वः श्रुतियों के खान 
पर क्रमशः इ?, “उ का तथा डि, "३ के स्थानपर 'य, वका 
परिवर्तन भी देखा जाता है । 


(२-२१) मध्यकालीन कविता में उच्चारण-सुकरता तथा श्रुति-मधुरता 
का बहुत ध्यान रखा गया है । भक्त तथा रीतिकालीन कवि माधुय-भाव 
के उपासक थे | इन्होंने शान्त-रस, वात्सब्य तथा संयोग और विप्रलम्म | 
श्रृंगार का जितना चित्रण किया है उतना वोर, रोद्र आदि कठोर रसौ 
का नहीं किया । इसका प्रभाव उनकी भाषा पर यह पड़ा है कि वह 
माधुर्य, सुकुमारता, कोमलता के साँचे में ढल गयी है । कोमलता लाने 
की इस प्रक्रिया में व्यंजना-प्वनियाँ प्रायः कोमल स्वरों मै परिवर्तित हो 
गयी हैं । जैसे- 


हृदय--हियउ, हिय 
प्रसाद-पसाउ 
बचन--बयन, बैन 
लोचन-लोयन 
राजा-राउ, राय 
मृगाङ्क--मर्यंक 


मध्यकालीन काव्य-भाषा की ध्वनि-परिवर्तन-प्रक्रिया का हमने जो 
सर्वेक्षण किया उसमें संस्कृत के तत्सम शब्दों का तद्भवीकरण में उच्चारण | 
की सुकरता एक प्रमुख तंत्व है। लोक-रुचि सुकरता की ओर सदैव 
रहती है | ध्वनि-परिवर्तन की प्रक्रिया प्राकृत तथा अपभ्रंश-काले। से गुजर 
कर मध्यकाल की लोकभाषा तथा साहित्यिक भाषा के रूप मे विकसित 
हुई है। आधुनिक हिन्दी लोक-प्रयुक्त हिन्दी के स्थान पर संस्कृतनि४ हिन्दी 
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के रूप में विकसित हो रही है, जो सम्रय की माँग है। अधिकांश आरसी< 
भाषाएँ या तो संस्कृत से विकसित हुई हैं या संस्कृत का उम्र प 
प्रभाव हैं अतः सम्पर्क भाषा के रूप में 'हेन्दी को सर्वमान्य बनाने के 
उसका संस्कृतनिष्ठ होना ही वांछनीय है । 





(ख) व्याक्ररणिक विश्लेषण 

ध्यकालीन हिन्दी .आर आधुनिक हिन्दी की व्याकरणिक संस्ूक 
मौलिक अन्तर न होते हुए भी अन्तर अवश्य है | वर्तमान हिन्दी 
के एक नये सोपान से गुजर छुक्री है। वाक्रय-संरचना के डि 
तत्वों का प्रयोग मध्यकालीन भाषा में होता था उनमें से बहुत से छ ३। 
चुके हैं, कुछ के रूपां म व्वनि-परिवर्तेन हो चुका है तथा शेप अब भी 
ज्याँ-के-त्यों प्रयुक्त हो रहे 








हैं। इसी प्रकार क्रिया-रूपों में भी परिवर्तन 
हो चुका है। आज की हिन्दी की काल-रचना में सहायक क्रियाओं का 
जितना अधिक प्रयोग हो रहा है उतना मध्यक्रालीन हिन्दी में नहीं होता 
था | नामधातुओं का प्रयोग आंचलिक हिन्दी में तो आज भी सुरक्षित है 
किन्तु परिनिष्ठित हिन्दी में प्रायः छत दो चुका दै । प्रस्तुत विश्लेषण इस 
अन्तर को ध्यान में रखकर प्रस्तुत किया जा रहा है | 
मध्यकालीन काव्व-भापा का व्याकरणिक विश्लेषण अधोलिखित 
आठ शझीर्पकों में विभक्त करके किया जा रहा हैं--(१) संज्ञा, (२) 
सेनाम, (३) विद्येषण, (४) क्रिया, (५) क्रिया-विशेषण, (६) सम्बन्ध- 
बोघक अव्यय, (७) समुच्चपत्रोधक अब्यय तथा (८) विस्मवादिवोधक 
अब्यय | 
मध्वक्रालीन काव्य-भापा में छन्दानुरोत्र स हृख-दीघं स्वरों का 
परिवर्तन स्वच्छन्दता पूर्वक किया गया है | उसमें कोई व्याकरणिक नियम 
का विचार नहीं किया गया ! दाब्दान्त में यह परिवर्तन अभिक हुआ है| 
प्रस्तुत अध्ययन में इस परिवर्तन को अव्याकरणिक मानकर, छोड़ दिया 
गया है | 
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संज्ञा 
संस्कृत के शब्दों का मध्यकालीन हिन्दी में जो ध्वनि-परिवर्तन हुआ 
है उसका सामान्य उल्टेख ध्वनि-परिवर्तम की ऐतिहासिक प्रक्रिया के 
अन्तर्गत किया जा चुका है। प्रस्तुत अध्ययन में लिंग, वचन, कारक तथा 
विभक्ति-प्रत्ययों का विवेचन प्रस्तुत है । 


लिङ्ग 

मध्यकाछीन आर आधुनिक हिन्दी की 'लिझ्लन्व्यवस्था समान हैँ | 
आधुनिक हिन्दी के समान मध्यकालीन हिन्दी में भी व्याकरणिक लिंग दो 
ही हैं--पुंस्लिङ्ग तथा स्रीलिङ्ग | इन्हीं दो में समम्त संज्ञा, सवनाम तथा 
विशेषण पद विभक्त हैं | अप्राणिवाचक वस्तुओं के लिग-निर्णव में अनेक 
तत्त्व काम! करते हें । आगत चाब्दो का लिग-निणव प्रायः उस भाषा के 
आधार पर किया गया है जिसमें से वे उधार लिये गवे हैं | यदि आगत 
भाषा का कोई शाब्द हिन्दी क मूल शब्द का पर्वाच है तो उसका लि 
निर्धारण मूल दाद के लिंग के आधार पर हुआ है | इकारान्त शब्दों को 
प्रायः स्रीलिंग वर्ग में रम्बा गया है! संस्कृत के कुछ झब्दों का हिन्दी में 
लिंग-परितेन भी ऐतिहासिक कारणों से हुआ है। और बहुत से शब्द 
ऐसे हैं जो संस्कृत में पुंत्लिङ्ग माने गये थे; किन्तु मध्यकालीन हिन्दी में 
उनका प्रयोग ख्रीलिङ्ग में हुआ है, इसका विलोम भी मिलता दै | कुछ 
शब्द ऐसे भी हैं जिनका प्रयोग मध्यकालीन हिन्दी में एक लिंग में होता 
था तो भाषा की ऐतिहासिक परिवर्तन की प्रक्रिया में उनका लिंग आज 
बद्ल गया है | उदाहरण के लिए इतिहास? और 'प्रइन? संज्ञा-पद 'राम- 
चरितमानस' में स्रौरिंग में प्रयुक्त हुए हैं जब कि वर्तमान हिन्दी में वे 


पुल्लिङ्ग हैं । प्रस्तुत अध्ययन में अपवादों को छोड़कर कैंव$ सामान्य: 
बार्तो का उल्लेख किया जाता है | 


पुंल्लिङ्ग से सत्रीलिंग बनाने में शब्दान्त में “इ? स्वर का प्रयोग जिस 
प्रकार आधुनिक हिन्दी में किया जाता हेचेसे ही मध्यकालीन हिन्दी में 
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पी हुआ दै: किन्तु यह प्रबृत्ति जितनी मध्यकालीन भाषा में मिलती है 
[धुनि भाषा में नहीं। उदाहरण के लिए अधोलिखित शब्द 
मध्यदाल आर आधुनिक युग में स्रीलिंग में प्रयुक्त होते हैं; किन्तु 
मध्यकालीन भाषा में जहाँ वे इकारान्त थे वहाँ आधुनिक हिन्दी में 
अकारान्त रुप में प्रयुक्त होते हैं-- 
खबरि--खबर 
जरि--जड़ 
मूरि- मूल 
पीठि--पीठ 
इसी प्रकार विशेपण और वित्रेप्य में स्त्रीलिंग पदों में रूपसाम्य 
के नियम का कडाई से पालन किया जाता था, आधुनिक हिन्दी में 
उसका प्रायः लोप हो गया है; जेसे--'सुः्दरि नारि! के स्थान पर “सुन्दर 
नारिवाँ' का आधुनिक हिन्दी में प्रयोग होता है | 


बचन 
( १ ) आधुनिक हिन्दी में एकवचन से बहुबचन बनाने में ओं? 

अथवा यो” का प्रयोग संज्ञाओं के तिर्यक रूप में होता है। इसके स्थान पर 
मध्यकालीन हिन्दी में “नि, “ह? ( अवधी ), “नि? तथा “न? ( ब्रज ) 
का प्रयोग हुआ है । प्रथमा विभक्ति को छोड़कर दोप सभी विभक्तियों में 
दोनों लिङ्गो में उक्त प्रत्यय लगते हैं | जैसे-- 

अखारा-अखारेन्ह ( अखाड़ों में ) 

अनुज--अनुजन्ह ( अनुजों को ) 

आश्रम--आश्रमन्हि ( आश्रमों में ) 

आसन--आसनग्हि ( आसनों पर ) 

द्विज- द्विजन, द्विजन्ह ( द्विजो के साथ ) 

माता-मातन्ह ( माताओं से ) 

बधु--बधुन्ह ( वधुओं के साथ ) 
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. देवता-देवतन्हि, देवतन्द ( देवताओं को ) 

कमल--कमलनि, कमलन्हि ( कमलं में ) 

सास--सासुन्ह ( सासो से ) 

बालक- बाल्क्कन्ट, बालकन्हि ( बालकों को ) 

उपर्युक्त प्रयोगों में आकारान्त संज्ञा, चाहे वह स्त्रीलिङ्ग हो अथवा 

पुंहिलङ्ग, “न्ह? अथवा “हि! प्रत्ययाँ के जुड़ने पर या तो शकाणन्त हो 
गयी दै ( मातन्ह, देवतन्हि, देवतन्ह ) या कोमल एकान्त हो गयी है 
(अखारेन्ह) । “नः अथवा न्हि' प्रत्यय बहुबचन छ तिर्यक्‌ रूप को 
सुचित करते हैं उनका सम्बन्ध किसी बिभक्ति विशेष से नहीं है। उदाइरण 
के लिए 'रामचरितमानस' के अधोलिखित रूप द्श्व्य ह 









(क ) देइ देवतन्ह गारि पचारी ॥--१।१८२।८ (देवताओं को) ' 


( ख ) इहाँ देवतन्ड अस्तुति कीग्दी ॥--६।८६।५ ( , » ने) 

(ग ) अस्तुति करत देवतन्हि देखे | --६।९७।५ ( „ > को) 

( घ ) नाना खग बालकन्हि जिआए ॥--७।२८।४ (बालकों ने) 

( ङ ) मातु-पिता बालकन्हि बोलावहिं ॥--७।९९।८ ( ,, को) 

( च) खेळत तहूँ बाछक्रन्ह मीला ॥--७।११०।४( ; में) 

“न? तथा “नह? में और "नि? तथा "इ? में कोई व्याकरणिक भेद 
नहीं है । अवधी के ५? और नह! त्रजमाषा में महाप्राण व्यंजन है के 
लोप से “न? तथा "नि? रह गये हैं। “ामचरितमानस? अवधीप्रधान 
है; किन्तु बजभाषा का भी उसमें प्रचुर प्रयोग हुआ है । अधोलिखित 
उद्धरणों में यह बात स्पष्ट परिलक्षित होती है-- 


ब्रजभाषा--( क) आए द्विजन सहित डप द्वारा ॥--१।१५३।७ (द्विजो । 


के साथ ) 
अवधी-- ( ख ) सकल द्विजन्ह सिलि नाएउ माथा ॥--७।५।% 
( द्विजों से) 


(ग ) बैठे राम द्विजन्ह सिरु नाई ॥--७॥१२।२ (द्विजों को) | 
(घ ) वेदमंत्र तब द्विजन्ह उचारे |--७1१२।४ (द्विज मे) 
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(ङ) द्विजन्ह दान नाना बिधि पाए ॥—७|१५।१० 


( द्विजों ने ) 

(च) दान अनेक द्विजन्ह कहँ दीन्दे | --७।२४।१ 
( द्विजं को ) 

(छ ) सूद्र द्विजन्ह उपदेसहिं ग्याना ॥--७।९९॥२ 
( द्विजों को ) 


(ज ) बादहिं सद्र द्विजन्ह सन ॥--७।९९। ख (द्विजो से) 
व्रजभाषा-( क ) सोहरहि कर कसळनि धनु तीरा ॥--२।११५।८ 
( कमलो में ) 
( ख ) कर कमलनि धनु सायकर फेरत ॥--२।२३९।८ 
( कमलों में ) 
अवधी-- ( ग ) पुनि नभ सर मम कर निकर कमळन्हि करि बास |! 
--६।२२। ख ( कमलो पर ) 
( घ ) मनहुँ कमळन्हि बसे निसि मधुक्ररा ॥--६।९८ 
( कमलों में ) 

( २) आधुनिक हिन्दी में संज्ञाओं के सर» रूप में ( प्रथमा 
विभक्ति में ) एकवचन और बहुवचन का एक ही रूप रहता है | दोनों 
बचनों में शून्य प्रत्यय जुड़ा रहता है । ऐसे प्रयोगों में वचन की सूचना 
क्रियारूप से मिळती है | मध्यकालीन हिन्दी में भी वही स्थिति है | जैसे-- 

(क ) बालक पढ़ता है-वालक पढ़हि, पढ़इ । 

( ख) बालक पढ़ते हैं-बालक पढ़हिं | पढ़इ । 

पहले वाक्य में “बाळक” कत्तकारक एकवचन में है तथा दूसरे 
वाक्य में बालक” कर्त्ताकारक बहुवचन में है | एक और बहुवचन की 
सूचना “पढ़ता है? तथा “पढ़ते हैं” अथवा “पढ़इ', पढ्हि या “पढहिं' 

? से मिलती है । “बालक? दोनों वचनां में यत्य प्रत्यान्त क्ताः 
. कारक है | 
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(३) आधुनिक हिन्दी में खीलिङ्ग संज्ञापदों को कत्तांकारक में 
एकवचन से वहुवचन बनाने में “याँ' प्रत्यय जुड़ता है: किन्तु मध्यकालीन 
हिन्दी में पदान्त व्यंजन को आनुनासिक कर दिया जाता दै, जेसे-- 


एकवचन ` बहुवचन मध्यकालीन रूप 


नदी नदियाँ नदों 
नारी नारियाँ नारीं 
सुन्दरी मुन्दरियाँ सुन्दरी 


मध्यकालीन भाषा के ब्रज बोली फे रूप में जिसका विकास अवधी 
के पश्चात्‌ हुआ है, “याँ: प्रत्यय वाला रूप भी मिलता है; जैसे--छाती -- 


छतियाँ । 


(४) प्रथमा विभक्ति में अकारान्त संज्ञाओं को एकवचन से 
बहवचन बनाने में अ>ऐएँं, आ>ए का ध्वनि-परिवतन आधुनिक 
तथा मध्यकालीन हिन्दी मै समान रूप से होता है। जैसे-- 


बात-वातै 

बेड़ा >> वेरा--बेरे 
रेख- रखे 
निमेष--निमेषे 


धात॒मूलक संज्ञापदों में जिन्हें कर्तंवाचक संज्ञा कट्टा जाता हैँ, 


« वाला? तथा वाले प्रत्यय क्रमशः एकवचन आर बहुवचन म जुते 


हैं। मध्यकालीन हिन्दी में “वाला”, “बाले? के खान पर वार तथा 
हार' प्रत्यय मिलते हैं जिनका बहुवचन 'वारे! तथा (हारे? हो जाता दै । 
जैसे-- / १ 
धातु--कर्ववाचक एकव० । कतृवाचक बहुव० = मध्यकालीन रूप 
मर्‌ मरनेवाला--मेरनेवाले--मरनहार--मरनहारे 
मेट-मेय्नेवाला--मेटनेवाले--मेटनहार--मेटन हारे 
रख--रखवाल्य-- रखवाले--रखवार--रखवारे 
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(५) प्रथमा विभक्ति में नकारान्त संज्ञापदों को एकवचन से 
बहुवचन बनाने में हस्व अथवा दीर्घ अ? खर को "ए? कर दिया जाता 
है । जैसे-- 

एकवचन बहुवचन 


पाहुन पाहुने 

बाजन वाजने 

बधावा बषाए 
कारक 


ध्यकालीन और आधुनिक हिन्दी की कारक-व्यबस्था समान 
है। दोनों में कारक-प्रस्ययों के द्वारा वचन-संयुक्त कारकों की सूचना 
मिलती है | कारक-प्रत्यत्रां में परसगों के साथ-साथ तनिशाविद्येपण- 

अव्यय पर्दो का भी प्रयोग होता है। कारक-प्रसयों का अध्ययन अधो- 
लिखित है-- 

( १ ) आधुनिक हिन्दी के समान मध्यकालीन हिन्दी में भी कर्ता: 
कारक के एकवचन में ग्रून्य प्रसव का प्रयोग होता है। एकवचन से 
वहुवचन बनाने के नियम का उल्टेख वचन-प्रकरण में किया जा चुका 

'है। आधुनिक हिन्दी में कुछ शारीरिक क्रियाओं की सूचना देने वाले 
क्रियापदों तथा सकर्मक त्रियापदों के सामान्य भूतकाल मे कत्ताकारक 
मै “ने? परसर्ग का प्रयोग होता दै । मध्यकालीन भाषा में इस नासिक 
ध्वनि व्यंजन ने का तो प्रयोग नहीं मिळता; किन्तु ने? क स्थान पर 
जिन प्रत्यत का प्रयोग मिळता दै उनमें वह नासिक्य ध्वनि अवश्य 
मिळती है जैसे-सामान्य भूतकाळ में संज्ञापदों के साथ प्रयुक्त होने वाले 
प्रत्यय रह तथा न्हि में “न्‌? ध्वनि विद्यमान दे । यह रांजापढों का 
तिर्यक रूप है जिसका प्रयोग कचाकारक में कभी नहीं हता । मध्य 
कालीन हिन्दी में सक्रमक क्रिया के सामाम्य भूतकाल क कत्तापदों के 
साश्र-दान्दान्त में ओनुनासिक वर्ण का प्रयाग होता दै । इन प्रयागा म 


Ds 
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क्रिया का लिंग और वचन कर्म का अनसरण करता है जैसा कि ने! के 
प्रयोग वाले वाक्यों में देखा जाता है। अतः मध्यकालीन हिन्दी के 
आनुनासिक्यान्त संज्ञापदों को ने परसर्गयुक्त संज्ञापदों के समकक्ष माना 
जा सकता है, जेसे- 

( क ) प्रेम समेत राये सब लीग्द्य ॥-१।३०६।३ (राजा ने 

सब लिया ) 

(ख ) तत्र सीताँ पूजी सुरसरी ॥-६।१२१।८ (तत्र सीता ने 

सुरसरि पूजी ) ु 

मध्यकालीन हिन्दी के उत्तरार्ध में उपयुक्त आनुनासिक प्रयोग 
लुत हो चुका था ओर आधुनिक हिन्दी में भी वह नहीं मिलता । 

(२) द्वितीया विभक्ति के एकवचन में जहाँ आधुनिक हिन्दी मे 
झ्य प्रत्यय का प्रयोग होता है वहाँ मध्यकालीन हिन्दी में भी वेसा ही 
रूप मिलता है; जैसे-- 

सीता लखन राम फछ खाए॥--(सीता राम लक्ष्मण ने फल खाए ।) 
किन्तु आधुनिक हिन्दी की द्वितीया विभक्ति के परसर्ग “को? के स्थान 
पर मध्यकालीन हिन्दी में “हि? प्रत्यव का प्रयोग होता है; जैसे -- 

(क) गोपालहि माखन खान दै ॥--( गोपाल को माखन 

खाने दे । ) 

(ख़) रामहि केवल प्रेम पियारा ॥--( राम को केवल प्रेम 

प्यारा दै । ) 
द्वितीया विभक्ति के बहुवचन में “हि? का “न्ह? हो जाता है, जैसे-- 
सुद्र द्विजन्ह उपदेसहिं स्वाना ॥--( झद्ग द्विजं को ज्ञान का उपदेश 
देते दे । ) 

(३) तृतीया विभक्ति में “न्दः का प्रयोग सामान्य भूतकाल की : 

मकर्यक क्रियाओं के साथ होता है; जैसे -- ` 


मिती सकला सिय जाई || - ( सीता जाकर सब सासं से 
[मली । ) 


s 
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वृतीया विभक्ति की सूचना कभी झब्दान्त की आनुनातिक ध्वनि 
से भी मिलती है; जैते-- 
कोउ नहिं सिब समान प्रिय मोरें | असि परितीति तजहु जनि भोरें ॥ 
भोरे = भूल से | 
आधुनिक हिन्दी में संजापदों के आगे से? परसर्ग का प्रयोग तृतीया 
विभक्ति की सूचना में होता दै: किन्नु मध्यकालीन हिन्दी में 'से! का 
प्रयोग समानतासूचक अर्थ में होता है; जेसे.- 
तुल्सी कहूँ न राम से साहिब सील निधान |--( राम के समान 
शीलनिधान साहब कहीं नहीं हैं ) 
ध्यक्रालीन हिन्दी में आधुनिक हिन्दी के से? के समकक्ष परसर्ग 
सि”, सन्‌", सो”, “ते? तथा “पि' ह । मध्यकालीन भाषा का आधुनिक 
भाषा में रूपान्तरण करने पर उपर्युक्त सभी परसरों के स्थान पर्‌ से? का 
प्रयोग क्रिया जायगा | प्रयोग अधोलिखित हैं-- 
(क) गीधराज से भेंट भइ ॥--३।१३ ( गीघराज से भेंट) 
( ख) कतहुँ होइ निसिचर सें भेंटा ॥--५।१४।१ ( निझि- 
नरो से भेंट ) , 
सो--( क ) नाथ वयरु कीजे ताही सां । बुधितल सक्रिय जीति 
जाही सा ॥--६।६।% 
तांही सं = उसी से, जाहाँ सं = जिससे | 
सन--( क ) सो मो सन कहि जाति न केसे ॥--१|३।१२ 


( मुझसे ) 

पहिं--( ख ) मो पहि होइ न प्रति उपकारा ॥-८।११५।४ 
( मुझसे ) 

नहिं सारद पहि जाहि वखाने |--१1३०१।८ 


( सारदा से ) 
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पह) 
तै-- (क) बचनु मोर प्रिय मानहु जी तें॥- २।२२।२ (जी से) | 
मोरे मत बड़ नाम दुहू ते ॥--१1२२।३ (दोनों से) 
उपर्युक्त परमगों का प्रयोग अवधी तथा ब्रजभाषाओं में सामान्य- 
रूप से पाया जाता है। कहीं करि परसग से भी तृतीया की सूचना 
मिलती है; किन्तु यह प्रयोग प्रचलित नहीं है । “मानस? के एक-दो | 
उदाहरण द्रष्टव्य हैं-- 
करिं--( क ) जिअत राम ब्रिधु बदन निहारा । राम विरह करि 
मरनु सँवारा ॥--१।१५१।२ 
(ख) परे भूमि नहिं उंठत उठाए । बर करि कृपाः 
सिंधु उर लाए ॥--८।५८ 
राम बिरह करि = राम के विरह से 
बर करि = बल से, बलपूर्वक 
(४) चतुर्थी विभक्ति का अपश्रंश-काल से ही लोप होना प्रारम्भ 
हो गया था । मध्यकालीन हिन्दी में भी उसका कोई पृथक प्रत्यय नहीं 
है । द्वितीया के प्रत्प्रय तथा चतुर्थी के प्रयय समान है । चतुर्थी विभक्ति 
वी सूचना अधोलिखित परसगों से भी मिलती दै— 
कहुँ--( क ) हरि हर पद रति मति न कुतरको | तिन्ह कहुँ 
मधुर कथा रघुत्रर की-१।९।६ 
तिम्ह कहुँ = उनके लिए. 
(खर) चुँ. चतुर कहुँ नाम अधारा ॥-१॥२१।७ 
चहूँ चतुर कहुँ = चारों चतुरो को नाम ही आघार है । 
= चारों चतुरों के लिए नाम ही आधार दै । 
ब्रजभापा में कहुँ? घिस कर 'कों? हो गया है ओर आधुनिक | 
हिन्दी मै 'को' के स्थान पर को कः प्रयोग होता है। “को? का प्रयोग 
द्वितीया और चतुर्था दोनों विभत्तियां में होता है । | 
लगि--( क ) पर अकाजु रूगि तनु परिहर ॥---१।४।७ 
पर अकाजु लगि = दूसरे के अक्राज के लिए, | 
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( ख ) राम जनम कर कारन एहा | जेहि लगि राम धरी नर 
देहा ॥--१।१ २४।३ 
जेहि लगि = जिस लिए 
खागि--(क ) मोहि लागि दुख सहिय प्रभु सबन-दीन दयाल ॥। 
5११६६ 
मोहि लागि = मेरे लिए 
(५ ) पंचमी विभक्ति में संज्ञाओं के बहुवचन में “तिर्यक? रूप का 
प्रयोग होता है ओर उनमें “६', “न”, 'निह”, “न॑ प्रत्यय जुड़ते हैं। इसका 
उल्लेख किया जा चुका है। मध्यकालीन भाषा में पंचमी विभक्तियों का 
एक प्रकार से लोप हो चुक्रा है। अपादानत्व की सूचना 'तें! अथवा ते! 
परसगों से मिलती है; जैसे-- 
ठें--( क ) हिय सुमिरी सारदा सुहाई । मानस ते मुखपंकज 
आई ॥-२।२९७।७ 
( ख ) देह ब्रिसाल परम हरुआई। मंदिर ते मन्दिर चढ़ 
॥ 
ते--दृष्ट पृष्ट तन भए सुहाए। मानहुँ अबहिं भवन ते आए ॥ 
—१।१४५।८ 
तें, ते = से कु 
(६ ) पष्ठी विभक्ति में संब्रन्ध ,की सूचना का), “की, के! 
परसगों के द्वारा मिळती है। मध्यकालीन भाषा में उनके समकक्ष परसग 
अधोलिखित हैं-- 
का = का, कर, केर, को, क 
के = के, केरे, कें, केरें 
की = की, करि, कै, केरि 
उदाहरण अधोलिखित हैं म 
का--( क ) बोली अपर कहेहु सखि नीका | एहिं बिआह अति हित 
सब्रही का |--१1२ २ ३। ९ 
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( ख ) उुनहु प्रानप्रिय माबत जी का | देहु एक बर भरतहिं टीका ॥ 
ता २॥२९॥१ 

कर--( क ) जे श्रद्धा संदल रहित, नहिं संतन छर साथ ।।-१।३८ 
( ख ) कइउँ जुगल झुनिचथे कर मिलन सुभग संवाद ॥--१।४२ 


° केर-( क ) निज निज गई संव करिं विचारा ! नहिं निसिचर कुक केर 


उबारा ॥--५२६।२ 
( ख ) बिधुरे नभ मुकुताइल तारा । निसि सुंदरी केर खिगारा ॥ 
—६।१३।३ 
चरणान्त में 'केर' का दीर्धान्त प्रयोग छन्दानुरोध से होते हैं जेसे- 
( क ) परम मित्र तापस नुप केरा | जानइ सो अति कपट घनेरा ॥ 


- --१।१७०।४ 
को--( क ) वंदड नाम राम रघुवर को ।--१।१९।१ 


( ख ) राम निकाई रावरी है सब ही को नीक ॥--१।२९ 
के--( क ) पर हित छत जिन्ह के मन माखी |।--१।४।४ 
(ख) उदय केत सम हित सब्रही के ।|--१।४।६ 
के-( क ) सो यिघारि सुनिहहिं सुमति जिम्ह कें बिमल ब्रिवेक || - -१।९ 
(ख)जिन्ह कें रही भावना जैसी ॥--१॥२४१।४ 
केरे-( क ) चरन कमल बंदर; तिन्ह केरे ॥--१।१४|३ 
(ख) बंदर्ड पद सरोज सत्र केरे।--१।१८।४ 
करें-( क ) परहित हानि लाभ जिन्ह केरे ॥--१।४।२ 
( ख) परम अकिंचन प्रिय हरि केरें ॥--१॥१६३।३ 
की--प्रौढि सुजन जनि जानहिं जन की | कहहुँ प्रतीति प्रीति रुचि मन 
की ।॥-१।२३।२ 
करि-( क ) जा करि तें दासी ॥--१।१८४ 
 जाकरि=जिक्षकी 
( ख॒ ) श्रवन सुनी सठ ता करि बानी ॥--५।३७|१ 
'ताकरि = उसकी 
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कै--(क ) श्रोता बकता ग्याननिधि कथा राम के गूढ़ |--१|३० 
राम के कथा = रास की कथः 
( ख ) कहहिं भगति भगवन्त कै ॥-- १।४४ 
भगवन्त कै भगति = भगवन्त की भक्ति 
केरि-( क ) नपन्दहि केरे आसा निसि नासी ॥--१।२५६५।१ 
रपन्हि केरि आसा =नृपों की आशा 
क--( क ) सपनेहुं आन भरोस न देव क ॥—३।१०।२ 
देव क भरोस = देव का भरोसा 
क' रूप “का? परसर्ग का ही हस्व रूप है | इसका प्रयोग विरल है। 
(७) मध्यकालीन भाषा में सप्तमी विभक्ति का एक प्रकार से तृतीया 
विभक्ति में विलय हो गया है | उसका अपना कोई प्रत्यय नहीं । सप्तमी 
की सूचना में परसर्गवत्‌ प्रयुक्त कुछ क्रियाविशेषण अव्यय पदों का 
अवश्य प्रयोग होता है । सप्तमी तथा तृतीया विभक्तियों के प्रत्यय लगभग 
समान हैं। जिस प्रकार तृतीया विभक्ति के एकवचन के संज्ञापदों के 
अन्तिम वर्ण को आनुनासिक्र कर दिया जाता है उसी प्रकार सप्तमी में 
भी किया जाता है | दोनों विभक्तियों के एकवचन में (हिं? प्रत्यय भी 
समानरूप से जुड़ता है। दोनों विभक्तियों के बहुवचन रूपों में (बिहि! 
अथवा “नि! प्रत्यय समानरूप से जुड़ता है। उदाहरण अधोलिखित है | 
'हिँ' प्रत्यय--होत महा रन रावन राम ||--६ ।५७।५ 
रावन रामहिं = राम रावण में 
परसगों की सहायता रो गनने वाले सप्तमी विभक्ति के उदाहरण 
अधोलिखित हैं 
सहिं--( क ) छन महि सत्रहिं मिले भगवाना ॥-७1६।७ ( क्षण में ) 
| भाहां--( ख़ ) उपजहिं एक संग जल माहा Il ।५।५ ( जल में ) 
| ` महुँ-( क ) तातें में अति अल्प बलाने । थोरे महुँ जानिहहिं सयाने 
| -¬१।१२।६ ( थोड़े में ) 
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माहँ--( क ) राजधरम सरबस एतनोई। जिमि सन माहँ मनोरथ गोई॥ 
--२।३१६।१ ( मन में ) 
माझ--( क ) भानुप्रतापहिं बाजि समेता । पहुँचा एसि छन-माझ निकेता॥ 
--१1१७१।७ ( क्षण में ) 
मझारी--( क ) गिरि तरिकृट एक सिंधु झारी ॥--१।१७८।५ 
( सिन्धु में ) 
अध्य--( क ) संबत मध्य नास तव होऊ ॥--१।१७४।३ 
( संवत में ) 3 
पहिं--( क ) जेजे बर के दोष बखाने। ते सत्र सिव पहिं में अनुमाने॥ 
--१|६९|३ (शिव में) 
पाहाँं--(.क ) निज बुधि बल भरोस मोहि नाहीं । ताते बिनय करउँ 
सब पाहीं ।।--१।८।४ ( सब्र से ) 
पर--( क ) जाहि दीन पर नेह ॥--१।१।४ 
डपर--( क ) लंका सिखर उपर आगारा |--६।१०।७ 
ऊपर--( क ) ताहि सदा सुभ कुसळ निरंतर | सुरनर मुनि प्रसन्न ता ऊपर ॥ 
—।३०।९ 


( ८) बलात्सक प्रत्यय--आधुनिक्र हिन्दी में अवधारणा की | 


सूचना प्रत्यय और परसर्ग दोनों के द्वारा मिलती है । मध्यकालीन हिन्दी 
में परसगं के स्थान पर प्रस्ययों का प्रयोग मिलता है। आधुनिक हिन्दी में 





सर्वनाम, विशेषण तथा क्रियाविशेषणों में “ही? अथवा “भी! प्रत्यय प्रायः 
सर्वनाम आदि पदों के साथ जुड़ जाते हैं; जैसे-- | 
वह+ही= वही ह | 
यहृ+ही=यही | 
अत्र + ही = अमी इत्यादि | 
किन्तु संज्ञा पदों के आगे ही! और “भी? का प्रयोग परसगों के रूप में | 
होता है। कहाँ-कहाँ “भी? अथवा 'ही' से महाप्राण व्यंजन का लोप हो | 
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जाता है और खर-मात्र शेष रहकर “ई, 'ऊ), “औ? आदि का दीप 
अथवा हस्व रूप धारण कर लेता है; जैसे-- 

तहाँ+हिं =तहृहिं= वहीं 

तहा+इ - =तहई= „ 

अवहुँ, अबहूँ = अब भी, अभी भी 

सबुइ, सोइ = सभी, वही 

तरनिहु =तरिगी भी 

अरिहुक =अरिका भी 


महीं = मैं ही। 

तुहीँ =तूही 

तुहू =तूही 

मेरी ओ =मेरी भी | इत्यादि | 
सर्वनाम 


आधुनिक हिन्दी में जिस प्रकार सर्वनाम पर्दो के चार रूप मिळते 
हैं उसी प्रकार मध्यकालीन हिन्दी में भी | इन चार रूपों के आगे प्रत्यय 
अथवा परसर्ग अथवा परसर्गवत्‌ प्रयुक्त होने वाले अव्यय पर्दो का प्रयोग 
विभिन्न कारकों की सूचना देता दै । 
मध्यकालीन हिंन्दी की कारक-व्यवस्था में इनका उल्लेख हो चुका 
है । अतः यहाँ सर्वनामो के रूपों का उल्लेख कर देना पर्याक्ष होगा । 
आधुनिक रूप = मध्यकालीन रूप 


मोहि = मुझे 
मो = मुझ 
मेरा = मेरा, मेरो 
बहुवचन में सर्वनाम पदों के केवल दो रूप रह जाते हैं--हिम! जिसके 
साथ कारकविभत्तियों को जोड़ कर विभिन्न कारको की सूचना दी जाती 
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है तथा सम्बन्धवाचक जिसमें सम्बन्धसूचक प्रत्यय आरा”, आरी' जोडा 
जाता है | यही व्यवस्था मध्यकालीन हिन्दी में भी है | 
विशेषण । 
आधुनिक हिन्दी तथा मध्यकालीन हिन्दी में विशेष्य ओर विशेषण 
का अन्वित सम्बन्ध समान दै | मध्यकालीन हिन्दी पर संस्कृत व्याकरण 
का प्रभाव आधुनिक हिन्दी से अधिक है। इसलिए लिंग-प्रयोग में 
विशेषण और विशेष्य का अन्वय जितना अधिक मध्यकालीन हिन्दी में है 
उतना आधुनिक ।हन्दौ में नहीं रहा । उदाहरण के लिए आधुनिक हिन्दी 
में सुन्दर नारी, मनोहर छवि का प्रयोग होता है; किन्तु मध्यकालीन हिन्दी 
में स्रीलिंग सूचक “इ? प्रत्यय का होना आवश्यक है | वहाँ रूप होगा 
सुन्दरि नारि, 'मदोदरि छबत्रि! | सार्वनामिक विशेषणों के रूपों में, 
जिनका प्रयोग क्रियाविशेषणों के रूप में भी होता है, आधुनिक हिन्दी 
तथा मध्यकालीन हिन्दी में अन्तर अवश्य है । 
कुछ सार्वनामिक विशेषण पदौ की तुलनात्मक सूची अधोलिखित है- 


सावेनामिक विशेषण 
मध्यकालीन रूप आधुनिक रूप 
अस ऐसा 
जस जैसा 
कस केसा 
एता, एतना इतना 
जेता, जेतना, जेते जितना, जितने 
तेता, तेते, तेती उतना, उतने, उतनी 
केता, केते, केती कितना, कितने, कितनी 
आन अन्य 
अपर, अवर्‌ अन्य 
. और और 
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क्रिया 

मध्यकालीन हिन्दी और आधुनिक हिन्दी की क्रिया-व्यवस्था--काल- 
रचना, वाच्य तथा पक्ष--समान है । अन्तर केवल इतना है कि संस्कृत 
भाषा का आयुक्त रूप मध्यकाल में थोड़ा-बहुत सुरक्षित है जब कि 
आधुनिक काल में वह लुप्पप्राय हो - चुका है, इसलिए काल-निर्माण में 
आधुनिक हिन्दी सहायक क्रियाओं दा अधिक सहारा लेती है | इसी 
प्रकार संज्ञा, विदोषण-पदों को क्रिया रूप देना अर्थात्‌ नामधातुओं का 
प्रयोग मध्यंकाल में अधिक होता रहः है। आधुनिक काल में उसका रूप 
संशा + क्रिया एक पदबन्ध का हो गया है | किन्तु मध्यकाल एवं आधु- 
निक काळ दोनों में क्रियाओं का प्रयोग कृदन्त प्रधान है । तिङ्न्त रूप 
बहुत थोड़े कालों में सुरक्षित रह गया है | 

कृदन्तो का मुख्य रूप विशेषण का है। विशेषण अपने विशेष्य के 
साथ लिङ्ग ओर वचन की एकरूपता रखता है। मध्यकालीन और 
आधुनिक हिन्दी की वाक्य-रचना में जहाँ कृदन्तं का प्रयोग कार्य-व्यापार 
की सूचना में किया जाता है वहाँ भी उनमें कर्ता अथवा कर्म के लिङ्ग के 
अनुसार परिवर्तन देखा जाता है | कृदन्तीय क्रियारूपो का मध्यक्रालीन 
तथा आधुनिक हिन्दी में भी प्राचुर्य होने के कारण पहले कृदन्तं का 
अध्ययन कर लेना समीचीन होगा | 

कूदन्त-कृदम्तों का वाक्य में दो रूपों मे प्रयोग होता है। एक, 
जहाँ वे लिङ्ग और वचन के अनुसार परिवर्तित होते हैं तथा दो, जहाँ वे 
अव्ययवत्‌ प्रयुक्त होते हैं । इन्हें क्रमशः ( अ) विकारी तथा अविकारी 
कृदन्त कह्दा जा सकता है | [ 

(अ ) विकारी कृदन्त-विकारी इदन्तों का वाक्य में अधोलिखित 
चार रूपों मै प्रयोग होता है-- 

( १ ) त्रियार्थक संज्ञा के रूप में 

( २ ) कर्तंवाचक संज्ञा के रूप मे 
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(२) वर्तमानकालिक ऋृदन्तों के रूप में तथा 

(४ ) भूतकालिक कदन्तों के रूप में ! 

( $ ) क्रियार्थक संशा--आधुनिक हिन्दी में क्रिया के धातुरूप में 
नाः प्रत्यय जोड़ने से क्रियार्थक संज्ाएँ बनती हैं; जैसे--दौड्‌ + अना = 
दौड़ना । मध्यकालीन हिन्दी में अन” तथा अनि' प्रत्यय भी मिलते हैं । 
इनके अतिरिक्त 'अइ”, 'अब' प्रद्यय जोड़कर भी क्रियार्थक संज्ञाएँ निधन्न 
होती हैं; जैसे-- . 


मूल धातु-प्रत्यय--क्रियार्थक संशा 
जि, मर्‌ + अब --जिअव, मरम 
धर्‌+ अन धरन 
रहू + अनि --रहनि 
उदाहरण--( क ) निअङ् मरह भल भूपति जाना ॥ 
(ख) ताहि धरन कहुँ सुजा पसारी ॥ 
(ग ) सुनहु पवन सुत रहनि हमारी || 
नकारान्त क्रियार्थक संज्ञाओं का प्रयोग जब तिर्यक, रूप में होता है 
तो “अ?, एं? में परिवर्तित हो जाता है; जैसे “रेसानें' । नकारान्त किंयार्थेक 
संज्ञाओं का प्रयोग भविष्य-काल की सूचना में भी किया जाता है; जैसे-- 
“मे न भाइ अस अहहिंन हटोने' आधुनिक एबं मध्यकालीन हिन्दी के कि्या- 
थक संज्ञाओं की रूप-रचना को अधोलिखित समीकरण के द्वारा समझा 
जा सकता है-- 


आधुनिक रूप मध्यकालीन रूप 

घातु + अना घातु + अना 
धातु + अन 
धाठु + अनि 
घातु + अइ 
धातु + अब 
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(२) कर्चृवाचक संज्ञा--इनका तुलनात्मक रूप अधोलिखित 
समीकरण से समझा जा सकता है-- 


आधुनिक रूप मध्यकालीन रूप 
घाठु + ने + वाला = धातु + नि + हार ( अँगवनिहारे ) 
( लजाने बाला ) = ''धातु+नि+वार ( देखनिवारे ) 
= धातु + अ + वार ( रखवारे ) 


कर्दृवाचक संज्ञाओं से जिस प्रकार संभाव्य भविष्य की सूचना आधु- 
निक हिन्दी में मिलती है उसी प्रकार मध्यकालीन हिन्दी में भी जैसे-- 

( क ) अब यह मरनिहार भा साँचा ॥ 

` कर्तृंबाचक संशाओं का रूप विभिन्न कारकों में अकारान्त संज्ञाओं के 

समान रूपान्तरित होता है | 

( ३ ) वर्तमानकालिक कृदन्त-आधुनिक हिन्दी में जिस प्रकार 
घातु + ता प्रत्यय के द्वारा वर्तमानकालिक कृदन्त बनता है तथा ते? 
और 'ती? खूयान्तरों.के द्वारा वचन्‌ तथा लिङ्ग का रूपान्तरण होता है 
उसी प्रकार मध्यकालीन हिन्दी में घातु +त प्रत्यय के द्वारा वर्तमान- 
कालिक कुदन्त बनता है तथा 'तो', ते, “ती” प्रत्ययों के द्वारा 
उसका लिंग और वचन में रूपान्तरण होता है-- 


आधुनिक रूप सध्यकालीन रूप 
घातु न वा = धाठु+त, धाठु + तो 
धातु + ती = घाठु+ ती 

घातु +ते चल धातु +ते 


आधुनिक हिन्दी में जब वर्तमानकालिक कृदल्तों का प्रयोग काळ- 
रचना में होता है तो उसके साथ 'है? क्रिया का कोई-न-कोई रूप सहायक 
क्रिया के रूप में उपस्थित रहता है जब कि मध्यकालीन हिन्दी में सहायक 
क्रिया का प्रयोग बहुत कम होता है। सामान्य संकेतार्थ-काल में आधुनिक 
तथा मध्यकालीन हिन्दी में केवल वर्तमानकालिक कृदन्त का ही प्रयोग 


होता है | काल-रचना के उदाहरण अधोलिखित हैं--- 
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सामान्य वर्तमान 

(क ) दग उरझत, हृटत कुड़म ॥--( उलझते हैं, टूटता है) 

( ख) नीति धरम में जानत अहहूँ ॥--( जानता हूँ ) 
सामान्य संकेत्तार्थ 

( क ) करतेहुँ राजु तो तुम्हहि न दोषू ॥--( यदि करते भी ) 
अपूर्ण भूतकाळ 

(क) जात रहेउ बिरंचि के धामा |--( जा रहा था ) 
सातत्यबोधक क्रिया 

( क ) तत्र सखी मंगल गान करत चलीं ॥--( मंगल-गान करती हुई 

चली ) 

(४) भूतकालिक क्ृदन्त--आधुनिक हिन्दी में धातु में आ' 
प्रत्यय जोड़ने से भूतकालिक कृदन्त बनता है | लिंग और बचन के अनु 
सार “अ” के खान पर *ए?, “एँ? तथा 'ई', 'ई” का रूपान्तरण हो जाता 
है जैसे-'चला', “चले?, “चलें? तथा “चली', “चळ? | मध्यकालीन हिन्दी 
में उपर्युक्त प्रत्ययों के अतिरिक्त अधोलिखित प्रत्यय और जुडते हैं-- 

बोलू + आ =बोला 
बोलू + यो = बोस्यो 
बोलू + एउ = बोलेउ 
बोलू +ओ = बोलो 
प्ररणार्थक बोल्‌ + आवा = बोलावा 
क्रिया के ईकारान्त रूपों के साथ “न? प्रत्यय जुड़ता है; जैसे-- 
ली+ब्ह= लीन्ह 
की + नह = कीन्ह 
दी+न्ह=दीन्ह 

नामधाठुओं में “आन? अथवा “आना! प्रत्यय जुड़ते हैं; जैसे-- 

भूल + आन = भुलान 
भूलू + आना = भुळाना 
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भूतकालिक इदन्तों का प्रयोग काळ-रचना में भी होता दै तथा 
प्रायः बिना सहायक क्रिया के उनसे सामान्य भूतकाल का बोध होता है। 
आधुनिक हिन्दी में भी भूतकालिक इदन्तों के द्वारा सामान्य भूतकाळ 
का बोध होता है तथा फोई सहायक क्रिया साथ में नहीं जुड़ती | 

( आ ) अविकारी इदन्त-अविकारी कृदन्तां का प्रयोग क्रिया- 
विशेषण अव्ययों के समान होता है इसलिए इनके रूपों में लिङ्ग तथा 
वचन के अनुसार कोई परिवर्तन नहीं होता । प्रयोग अधोलिखित ५ रूपों 
में हुआ दै 

(१ ) पूर्णकालिक कृदन्त 

(२) तात्कालिक कृदन्त 

(३) पूर्ण क्रियाद्योतक कृदन्त 

( ४ ) अपूर्ण क्रियाद्योतक कृदन्त तथा 

(९) इच्छा अथवा प्रयोजनसूनक कृदन्त । 

( १ ) षूर्वकालिक कृदन्‍त--आधुनिक हिन्दी में पूर्वकालिक कृदन्तों 
के परात्‌ सहायक क्रिया के रूप में “कर्‌? धातु का प्रयोग होता है 
वहाँ प्रायः मध्यकालीन हिन्दी में धातु में “इ? प्रत्यय जुड़ता है | "कर्‌? का 
प्रयोग वैकल्पिक एवं विरल है | 

ना +इ=नाइ=नवा कर 
कर + इ 5 करि > कर के 
जा +इ=जाइ=जा कर 
दे +इ=देइ = दे कर 
ले +इ=्लेइ =ले कर 

आधुनिक हिन्दी में जिस प्रकार “कर्‌ धाठु का संक्षिप्त रूप के! भी 
विकल्प से जुड़ता है और कभी-कभी कर के! जैसा प्रयोग भी होता है। 
` मध्यकालीन हिन्दी में भी "कर्‌? धातु का 'करि अथवा "के! रूप सहायक 
क्रिया के रूप मे प्रयुक्त होता है, जैसे-नाइ करि> नाइ कै = नवा कर, 
किन्दै “करि कै? रूप का प्रयोग नहीं मिळता । 


मध्यकालीन काव्य-भाषा : ६३ 


I 


मध्यकालीन हिन्दी में इ' प्रत्यय के स्थान पर विकल्प से एं” प्रत्यय 
भी धातुरूषों में जुड़ता है । जैसे-- 

( क ) साधक नाम जपहिं लय लाएँ | होहि सिद्ध अनिमादिक पाएँ || 

( ख ) सीय राम पद्‌ अंक बराएँ । ळखनु चळहिं मशु दाहिन राएँ ॥ 

( २) तात्कःलिककृदन्त--तात्कालिक कृदन्त वर्तमानकालिकर 
कृदन्तों में जब अवधारणासूचक रूप है | तात्कालिक कदन्तों मै जब 
अवधारणासूचक प्रत्यय 'हिं? लग जाता है तत्र उससे क्रिया की तात्का 
लिकता का बोध होता है; जैसे-- 

( क ) छुअतहिं टूट पिनाक पुराना ॥--( छूते ही टूट गया ) 

( ३ ) पूर्ण क्रियाद्योतक कदन्त-ब्रिया की पूर्णता की सूचना में 
विशेषण रूप में प्रयुक्त होने वाले भूतकालिक कदन्तों के बहुवचन रूप को 
सानुनासिक कर देने पर पूर्ण क्रियाद्योतक कृदन्त बनता है; जैसे 

बीता दिन> बीते दिन> बीहें दिन 
उदाहरण 

(क) बीतें अवधि रहहिं जो प्राना ॥--( अवधि के बीतने पर ) 

( ख॒) का बरप्ता जब कृषी सुखानें ||--( सूख जाने पर ) 

(४) अपूर्णे क्रियाद्योतक ङदन्त-वर्तमानकालिक कृदन्तों का 
प्रयोग जब क्रिया-विशेषण-अव्यय के रूप में होता है तो उनसे क्रिया की 
अपूर्णता की सूचना मिलती है । तात्कालिक और अपूर्ण क्रियाद्योतके 
कृदन्तों में अन्तर केवळ यह है कि एक में अवघारणासूचक प्रस्य लगा 
रहता है जब कि दूसरे में केबल वर्तमानकालिक रूप का प्रयोग होता 
है; जैसे-- 

(क ) देखत तुम्हहिं नगरु जेहिं जारा |--( देखते-देखते ) 

( ख ) जानत हूँ. पूछिय कस स्वामी ॥- ( जानते हुए भी ) 

(५) इच्छा अथवा प्रंयोजनसूचक छुदन्त- क्रिया के धातुरूप में 
“न? प्रत्यय जोड़ने से इच्छा अथवा प्रयोजनसूचक कृदन्त वनते हैं | 
खड़ी बोली में “न” के खान पर "ने! का प्रयोग होता है; जैसे-- 
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(क ) काहू बैठन कहा न ओह्री ॥--( बैंठने के लिए ) 
(ख ) करि प्रनाम कछु कहन लिय |--( कहने लगीं ) 
(ग ) शुरु गह गए पढ्न रघुराई ॥--( पढ्ने के लिए ) 
क्रियाओं का प्रेरणार्थक रूप 
आधुनिक हिन्दी में जिस प्रकार क्रिया के धातुरूप में “अबा? प्रत्यय 
जोड़ देने से प्रेरणार्थक रूप बनते हैं उसी प्रकार मध्यकालीन हिन्दी में 
"आवः अथवा "आउ? प्रत्यय जुड़ता है; जैसे-- 
आधुनिक रूप मध्यकालीन रूप 
देख-दिखावा देखाब, देखाउ 
यहाँ देखाउ” रूप ब्रजभाप्रा का है । प्रेरणार्थ-रूपों में शब्दारम्भ का 
“ए? 'ओ! स्वर दुर्बल हो जाते हैं । उनकी परिणति आधुनिक हिन्दी में 
क्रमशः “इ? तथा “उ' में हो गयी है; जैसे-- 
बोलू > बोलवा > बुळावा 
देख > देखावा> दिखावा 
नाम-घातु 
मध्यकालीन हिन्दी में धाठुमूलक संज्ञाओं तथा विशेषणों से नाम- 
धातुओं के निर्माण की प्रब्रृत्ति अधिक मिळती है, लोक-भाषाओं में भी 
नामधातुओं का प्रयोग अत्र मी प्रचलित है; किन्तु आधुनिक हिन्दी में 
इनके साथ क्रिसी क्रिया का प्रयोग किया जाता है | अतः संज्ञा तथा क्रिया 
का एक पदवन्ध के रूप में प्रयोग होता है; जैसे-- - 
क्रोध- क्रुद- कुडे ( कुंद्ध हुए ) 
वेग--वेगिय (जब्दी कीजिए ) 
अनुराग-अनुरागे ( अनुरक्त हुए ) 
अनुसार--अनुसारी '( प्रारम्भ की ) 
अपना--अपनाया ( अपना लिया ) 
अपमान--अपमाने ( अपमान करते हुए ) इत्यादि । 
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संयुक्त क्रियाएँ 
धातु के कृदन्त रूप के आगे सहकारी क्रियाओं को जोड़ने से जिस 
प्रकार आधुनिक हिन्दी में संयुक्त क्रियाएँ बनती हैं उसी प्रकार मध्यकालीन 
हिन्दी में भी। रामचरितमानस में अधोलिखित क्रियाओं का प्रयोग 
सहायक क्रियाओं के रूप में हुआ है-दे, ले, पा, हो, रहू, रुक्‌ , जा, उठ, 
लग तथा बन्‌ | इन सहायक क्रियाओं का सहयोग अधोलिखित कृदन्तं 
के साथ हुआ है-- 


(१) क्रियार्थक संज्ञा 

(२) भूतकालिक कृदन्त 

(३) पूर्वकालिक कृदन्त 

(४) अपूर्ण क्रियाद्योतक कृदन्त 

(५ ) पूर्ण क्रियाद्योतक कृदन्त तथा 

(६ ) धातुमूलक संज्ञा-पद 

( १ ) क्रियार्थक संज्ञा के मेळ से बनी हुई संयुक्त क्रियाएँ--क्रिया- 
थंक रांज्ञाओं में ले”, देश, पा", “चाह? क्रियाओं के संयोग से क्रमशः 


(अ ) आरम्म, (आ ) अनुमति, ( इ) अवक्रा् तथा ( ई ) इच्छा 
की सूचना मिलती है | 


( अ ) आरम्भत्रोधक संयुक्त क्रिया 
( क ) करि प्रनामु कछु कहन लिय सिय भई सिथिल सनेह || 


¬ ( कह्ने लगी ) 
( ख ) खुपति चरित महेस तब हरषित बरने लीम्ह ॥--( वर्णन 


करने लगे ) 
( आ ) अनुमतित्रोधक सं युक्त क्रिया 


(क ) सत्य कहऊँ मोहि जान दे माई ॥--( मुझे जाने दे ) 
` ( ख ) कबनेहुँ जतन देइ नहिं जाना ॥--( नहीं जाने देती ) 
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( इ ) जवकाशबोधक संयुक्त क्रिया 
( क ) जे नर नारि न अवसर आए। ते सिय रामु न देख न पाए॥ 
न(देखन पाए ) 
( ई ) इच्छाबोधक संयुक्त क्रिया 
(क ) जाना चहहिं गूढ़ गति जेऊ ॥ --( जानना चाहते हैं ) 
( ख ) करन चहहुँ रघुपति गुन गाथा ॥--( करना चाहता हूँ ) 
( २ ) भूतकालिक छुदन्तों से बनी हुई संयुक्त क्रियाएँ--क्रियार्थक 
संज्ञाओं की भाँति भूतकालिक कुदन्तों में चाइ क्रिया के संयोग से 
इच्छावोधक अर्थ सूचित होता है; जैसे-- 
( क ) चरित बहुत विधि कीन्ह चहे ॥--( करना चाहता हैं ) 
(ख ) देखी चहङ्कँ जानकी माता |--( देखना चाहता हूँ ) 
(३) पूर्वकालिक कृदम्तों से बनी हुई संयुक्त क्रियाँ पूर्वका लिक 
कृदन्तों के साथ 'उठ', बैट, आ", जा", “दे, छे, पर! तथा रह 
क्रियाओं के सहयोग से कथन में शक्ति, बल अथवा अवधारणा सूचित 
होती है | प्रयोग अधोलिखित ह 
( क) दछक्रि उठेउ सुनि हृदय कटोरू ॥--( दलकने लगा ) 
( ख.) बातहिं वात करष बढि आई ॥--( कर्प बढ्ने लगी) 
( ग ) घरि घीरजु उडि बेड भुआलू ॥--( उठ बैठा ) 
(घ ) जानि लेउ जो जाननिहारा ॥-( जान लो ) 
( ङ ) जनु छुइ गयड पाक वरतोरू ॥--( छू गया ) 
(च) दीन्ह बाल जिमि रोइ॥--( रो दिया) 
( छ ) ससुझि न परइ झूठ का सॉचा ॥--( समझ नहीं पड़ता ) 
( ज ) जात रहेउं ब्रिरंचि के धामा |--( जा रहा था ) 
अन्तिम उद्धरण में प्रयुक्त जात रेड’ को अपूर्ण वर्तमान काल 
भी माना जा सकता है । सामर्थ्य की सूचना में पूर्वकालिक कृदन्तो के 
साय “सक्‌? और “पर? क्रियाओं का प्रयोग होता है; जैसे-- 
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~ 
कट 


( झ ) राखि न सकइ न कहि सक जाऊ |--(-न तो रख सकती 
है और न जाने को कह सकती दै) 
प्रभु सनमुख कछु कहत न पारहिं |--(कहते नहीं बनता) 

( ४) अपूणं क्रियाद्योतक कुदन्तों से बनी हुई संयुक्त क्रियाएँ-- 
अपूर्ण क्रियाद्योतक कृदन्तों के साथ जा? तथा बन्‌? क्रियाओं के सहयोग 
से योम्यतासूचक संयुक्त क्रिया बनती है, जेसे-- 

(क) सिलि न जाइ नहिं गुद्रत बनई ॥--( न तो मिळते वनता 

है. और न रुकते बनता है ) 

(५) पूर्ण क्रिय्राद्योतक कृदन्तं कें मेल से बनी हुई संयुक्त 
क्रियाएँ--सक्रमैक क्रियाओं से बने हुए पूर्ण क्रियाद्रोतक् कृदन्तं के साथ 
“जा? क्रिया के सहयोग से सातत्यत्रोषक अर्थ सूचित होता है; जैते-- 

( क.) करिए जाहि छाया जलद ॥ --( किए जा रहे हैं ) 

( ६ ) धातुमूलक संज्ञाओं के योग से बनी हुई संयुक्त क्रियाएँ-- 
ऐसी संज्ञाए जो किसी धातु से निर्मित हैं वस्तुतः नामत्रोधक क्रियाँ हैं | 
इनके मेल से बनी हुई संयुक्त क्रिवाएँ वस्तुतः "संज्ञा + क्रिया? के पदत्रन्ध 
के रूप में प्रयुक्त होती हैं । जैसे प्रणाम”, “क्षार? क्रमशः “नम्‌? तथा क्ष 
धातुओं से मिषन्न हैं। इनके साथ “कर” अथवा “हो? क्रियाओं के सहयोग 
से 'प्रनाम करना", “छार होना” जैसे पद्बन्ध बनते हैं | 

वाच्य 

आधुनिक हिन्दी के समान मध्यकालीन हिन्दी में भी सकर्मक्र 
क्रियाओं के कठृवाच्य, कर्मवाच्य तथा अकर्मक क्रियाओं के कर्दृबाच्य 
तथा भाववाच्य रूप मिलते दै । किन्तु कर्मवाच्य का प्रयोग मध्यकालीन 
हिन्दी-काव्य में प्रायः अन्यपुरुष में मिलता है ओर कर्मवाच्य तथा भाव 
वाच्य का प्रयोग केवल वर्तमान काल तथा विधिलिङ में मिलता है-- 

. कसवाच्य, अन्यपुरुष चिघि तथा वतमान काळ 

(क ) चहिय सुधा जग जुरइ न छाछी ॥ 

( ख ) सुनिय सुधा देखिअहिँ गरल || 
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चहिय = चहू + इय = चाहिए ( विधिलिङ० ) 
जुरइ = जुर्‌ + अइ = जुइता (वर्तमान ) 
सुनिय = सुन्‌ + इय = सुन पड़े ( विधिलिङ्‌) 
देखिअहि = देख + इअहिं = दिखाई देता है ( बर्तमान ) 
इरी प्रकार देखिअत', 'सराहियत” जंसे प्रयोग कर्मब्राच्य की 
सूचना देते हैं | त्रजमापा में “इय? के स्थान पर "ए? अथवा ४? हो 
जाता है, जैसे-- 
कीजिय = कीजे अथवा कीजै | 
जिअइ = जीजे अथवा जीजें | 
काल-रचना 
मध्यकालीन काव्य-भाषा में काल-रचना के नियम निर्धारित करना 
कुछ टेढ़ी खीर है | छन्दानुरोध से स्वरों का हस्व-दीव॑विपर्यय तो एक 
सामान्य घटना है । कहीं-कहीं क्रियाओं के व्यंजनों तक का लोप कर 
दिया जाता है। इसके साथ ही एक काल की क्रिया का प्रयोग 
किसी दूसरे काल की सूचना में भी कर दिया गया है | कविता में 
बस्नुतः संदर्भ प्रबल होता है ओर उसी के अनुसार काल निर्धारित कर 
लिया जाता है। फिर भी “मध्यकालीन काव्य-संग्रहः के अध्येताओं 
की जानकारी के लिए एक सामान्य विश्लेषण यहाँ प्रस्तुत किया 
जाता है | 
काल-मैद 
( १) वर्तमान काल 
“कह” धातु ( कहना ) 
एकवचन 
111 कहृत, कहति, कह, कहर 
1[ कहसि, कहृहि, कद 
1 कइउँ, कहां, कहत ह 


बहुवचन 

कहा हं, कहत, कहें 
कहहु, कहत हा 
कद्दहिं, कदत 
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[0 कहि, कहृदगो, कहेगो, कहहिंगे, कहेंगे कहिहहिं, कहि हैं 
1 कहिहसि, कद्दिइगी, कदैगो कहिहहु, कहिहो, कहोरे, कहहुगे 
1 कहिहडें, कहडँगो, कहिहां, कहाँगो कहिदं, कहेंगे 
रामचरितमानस में कहीं-कहीं क्रिया के धातुरूप को अकारान्त 
करके तीनों कालों तथा विधि अर्थ में प्रयुक्त किया गया है । यह प्रवृत्ति 
छन्दानुरोध मे अन्यत्र भी पायी जाती दै । कुछ उदाहरण द्रव्य हैं-- 


(क ) गाधिसुअन कह हृदयँ हँसि मुनिहिं हरिअरइ सूझ ॥ 
--( विश्वामित्र ने कहा ) भूतकाल | 
( ख) छुवर्ताई टूट पिनाक पुराना ॥ 
--( छूते ही इट गया ) भूतकाल | 
( ग ) जगु जप राम रामु जप जेही ॥ 
--( जग जपता है ) बर्तमान काल | 
(प्र ) मॉगत अभिमत पाव जंग ॥--( पाता है ) वर्तमान काल । 
(ङ ) दुख न पात्र पितु सोच हमारे ॥--( न पावें ) विधिलिड्‌ । 


८ इत्यादि | 
) (४५) संकेतार्थ 
[1 कहत, कहति कहते 
11 कहतो कहतेहु 
1 कइते उ कहते -=... 
(५) आज्ञा अथवा विधि. 
1 कहठ, कष्टौ, करै कहहुँ, कहहिं, कहई 
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7 कहि, कहु, कहृहि, कहसि कहु 
पा कहाँ - कहि 
सकमंक क्रियाओं के कर्मवाच्य में भूतकालिक ऋदन्तों के द्वारा 
भूतकाल की सूचना दी गयी है; जैसे--लह” घातु, भूतकाल--लहेउ 
लहा, लही, लहूयी = प्राप्त किया अथवा प्राप्त की । 
इसी प्रकार भविष्य काल की सूचना 'उब', 'उब्रि!, “अब! प्रायर्यो 
के द्वारा दी जाती है | भविष्य काल का प्रयोग आदराथ्थक वर्तमान 
एवं अनुज्ञा में भी होता दै । उदाहरण अधोलिखित हैं-- 
( क ) जो हट करहु प्रेम बस बामा | तौ तगद दुःख पाउब परिनामा॥ 
“दुःख पाउब = दुःख भुगतने पड़ेंगे | 
( ख) पुनि आउब-एहि बेरिआँ काली || 
-7( कल आना चाहिए अथवा कछ आया जाय ) 
( ग ) तदपि करब में काजु तुम्हारा ॥--( करूँगा ) 
( ध ) अवसि उपाय करबि में सोई || 
¬ उपाय (स्त्री लिंग ) की जायगी ] 
( ङ ) भाषाबद्ध करबि में सोइ ॥--( उसी कथा को में भाषाबद्ध 
करूँगा अथवा भाषाबद्ध की जायगी ) 
( च ) जाब जहाँ लगि तहँ पहुँचाई | फिरब बहोरि उम्दददि सिरु नाई || 
--जाब = जाइएगा, फिरब = फिरेंगे ॥ 
(छ) पितु पद गहि कहि कोटि नंति बिनय करब कर जोरि | 
--बिनय करब = विनय कीजिएगा । इत्यादि 


क्रियाविशेषण अव्यय 

मध्यकालीन भाषा में प्रयुक्त क्रियाविशेषणों का आधुनिक भाषा में 

थोड़ा परिवर्तन अवश्य हुआ है, किन्तु उनको समझने तथा पहचानने में 

कोई विशेष कठिनाई नहीं होती । अध्येताओं के उपयोगार्थ दौनों रूपों 
की सूची यहाँ प्रस्तुत की जाती है 
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समयवाचक क्रि० वि० 
म० रू० | आ० रू० 


दिशासूचक क्रि० वि० 
म० रू० | आ० रू० 


इहाँ--यहाँ इत--इधर 
उहाँ) _ पन उंत--उधर 
ज जि * दृरि-दूर 

तहाँ, तहँ, तहँबा-बहाँ पाछे-पीछे 
कहुँ, कह्दां--कहाँ सामुहँ--सामने 


जहँ, जहाँ, जहँवा- जद्दाँ 


कालवाचक क्रि० वि० 
म० रू० | आ० रू० 


बद्देर---बाहर आजु-- आज 
अनत- अन्यत्र कालि---कल 
कतहुँ, कहूँ--कहीं अबहिं--अभी 
जबरहिं--जभी 
तबहुँ--तमी 
कबहुँ, कबहुँक--कभी, कभी भी 
परिमाणवोधक क्रियाविशेषण 
' म०रू०।आ०रू०... म०रू०|आ०रू०... म०रू०|आं०रू० 
तुरत--दुरंत बहु--बहुत इमि--इस प्रकार 
आगें-आगे सुठि--सुष्दु किमि-- क्रिस प्रकार 
(भविष्य में) अस--इस प्रकार 
निपट- निपट जस--जिस प्रकार 
पाछें--पीछे 
(बाद में) अघिकु-अघिक तस--उस प्रकार 
अतिसय-अतिशय कस- किस प्रकार 
बहुरि बाद को 


बहोरी--पश्चात्‌ किछु निझ्चय़ बोधक 
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नित--नित्य कछु--कुछ म०्रू०|आ०रू० 
अजहुँ--आज भी कछुक--कुछेक अवसि--अवश्य 





पार--किन्तु 
रीतिवाचक कि० वि० 
आर--अन्ततक म०रू०।|आ०रू० एमि 
चिरु--चिर ऐसें--ऐसे तो-तो 
अनिउचयवाचक्र 
तेसे- वैसे म०रू०|आ०रू० 


जैसें-जिस प्रकार कदाचि--कदाचिंद्‌ 
निषेधवाचक क्रियाविशेषण 
न=न 
नहिं. नादिं, नाहिन = नहीं 
जनि = मत 
प्रदनचाचक क्रियाविशेपण 
कत = क्यों; किन > क्या न 
कि = क्या; का, काह = क्या 
क्रियाविशेपणों के अवधारणात्मक प्रयोग-आधुनक हिन्दी में 
जिस प्रकार सावेनामिक क्रियाविशेषणों में-*भी', “ही! अथवा छ 
प्रय जुइकर अवधारणात्मक रूप बनते हैं उसी प्रकार मध्यकालीन 
हिन्दी में हि", ही, ६, उँ', ऊँ आदि प्रतय जुड़े हैं; जेसे- तइहिं, 
तहईं, तहउँ = वहाँ भी अथवा वहाँ ही | 
उपर्युक्त प्रत्यय अवधारणा की सूचना में अन्य पद-कोटियों में भी 
लगते हैं जैसे-- 
तरनिहु = तरणी भी (संज्ञा) 
सोइ - वही (सर्वनाम) 
मेरिऔ = मेरी मी (सर्वनाम ) 
महाँ =्मेंद्दी » 
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तुहा =तूही इत्यादि 
वुहू =वृही » 
सस्बन्धसूचक अव्यय ( 1९0516101 ) 
सम्बन्धसूचको का प्रयोग हिन्दी में दो प्रकार से होता है-- 

(१ ) जहाँ संज्ञा के वाद कोई विभक्ति प्रत्यय लगता है और उसके 
आगे सम्बन्धसूचक अव्यय लगता है। 

( २) जहाँ संज्ञा के पद के बाद सम्बन्धसूचक अव्यय लगता है अर्थात्‌ 
संज्ञा के केवल रूप के आगे हम्बन्धसूचक अव्यय का प्रयोग होता दै | 

दोनों प्रकार के प्रयोगों के उदाहरण अधोलिखित द 

संज्ञा + विभक्ति + सम्बन्धसूचक अव्यय = मारहु मोहि व्याधकी नाइ । 

= परेहु कठिन रावन के पाछे। 
संशा + विभक्ति + सम्बन्धसूचक = गाठु समीप कद्दत सकुचाहीं ॥ 
सम्बन्धसूचक अव्ययो की सूची अधोलिखित हि 

(३) कालवाचक-आगें--आगे, पाछे-पीछै 

` ( २) स्थानवाचक- आगें--आगे, पाछे-पीछे, उपर--ऊपर, 
तर--तळे, नीचे, पास--पास, पहिँ-के पास, निकट 
निकट, समीप- समीप, बीच--बीच, माझ, मझारी- में, 
इत्यादि । 

(३) विश्वावाचक--दिसि- ओर, ओर--ओर से, तन---और 

(४ ) साश्रनवाचक्र- कर, करि-द्वारा 

(५ ) हेतुवाचकऋ--निति, हेतु, हित, ल।गि, लागें, कारन, लेखे = 
इन सबके स्थान पर आधुनिक हिन्दी में “लिए? का प्रयोग होता है। 

(६) व्यतिरेकवाचक- बिना, विनु, रहित, दीन, बिहीन इत्मादि । 
इनके खान पर आधुनिक हिन्दी में “के बिना? अथवा के बगैर! का 
प्रयोग होता दै । । 

(७) सादृश्य अथवा तुरूनावाचक--- सम, भाई”, “अनुहार, 


७४ ¦ मध्यकालीन काव्य-संग्रह 











“अनुसार”, इव? इत्यादि | इनके स्थान पर आधुनिक हिन्दी में सम”, 
के समान', “की तरह! तथा 'के अनुसार” का प्रयोग होता है । 

( ८ ) साहचर्यवाचक--संग, साथ, समेत, सहित इत्यादि | इसके 
खान पर प्रायः के साथ का प्रयोग होता है | 

(९) अवधि अथवा परिसीमावाचऋ--हों, लगि, प्रजंत, भरि, लसि 
इत्यादि । इनके स्थान पर आधुनिक हिन्दी में “तकः का प्रयोग होता है ) 

( १० ) अधीनतावाचक--अधीन, आधीन, बस, पाले, इवाले 
इत्यादि | अघीनता, विवशता, निर्भरता की सूचना में इनका कचित्‌ 
प्रयोग आधुनिक हिन्दी में मिलता है | 

समुद्ययबोधक अव्यय ( 00711९०४0 ) 

मुख्य तथा आश्रित वाक्यों को जोड़ने के आधार पर समुश्चयबी धक 
अव्ययों के दो भेद हैं-- 

(अ ) समानाधिकरणबीधक अव्यय तथा 

(आ ) व्यधिकरणबोघक अव्यय | 

( अ ) समानाधिकरणबोधक अब्यय--समानाधिकरण अब्यय दो 
मुख्य बाक्यों को जोड़ने के साथ-साथ (1) संयोजन, (1) विभाजन अथवा 
विकल्प तथा (11) विरोध की सूचना देता है । सूनी अधोलिखित है-- 

( क्क ) संयोजन-- अर, और), “और! = “और”, “तथा? | 

( ख ) विकल्प विभाजन--*अथवा”, “किंवा', “वा', कि, “क्रि 
की', नन), न तः, “नतर, “नाहि इत्यादि । इनके स्थान पर आधु- 
निक हिन्दी में “अथवा?, “या तो", था तो--या?, न तो-न', “नहीं तो? 
आदि पदबन्धो का प्रयोग होता है । 

( ग ) विरोध- पै, परन्तु, किन्छु, बरु । इनके थान पर आधुनिक 
हिन्दी में पर”, “चादे- पर”, परन्तु” आदि का प्रयोग होता है । 

( आ ) च्यधिकरणबोधक अव्यय-व्यधिकरणबोधक अब्यय मुख्य 
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तथा आश्रित वाक्यों को जोड्ने के साथ-साथ () संकेत तथा (1) 
स्वरूपता की सूचना देते हैं | सूची अधोलिखित है। 

(क ) संकेत--'जों-तो', त, धजद्यपि', 'जिद॒पि'--तिद्रापिं, 
न्तदपि' । इनके स्थान पर आधुनिक हिन्दी में यद्यपि--तो भी, यदि--तो 
का प्रयोग होता है । 

(ख) स्वरूपता-- मानहें, “नहँ, “मनो?, जनु' इस्यादि। इनके 
स्थान पर आधुनिक हिन्दी में “मानो” का प्रयोग होता है। 


विस्मयादिवोधक अव्यय 

हर्ष, शोक, विस्मद, प्रशंसा, अनुशंसा आदि मनोभावों की तीव्रता के 
कारण मुख से अनायास जो शब्द निकल्ते हैं उन्हें विस्मयादिबोधक 
कहते हैं । इनका प्रयोग वाक्यारम्भ में होता है तथा वाक्य की संरचना 
में ये पृथक इकाई के रूप में जुड़े रहते हैं, अतः वाक्य की संरचना की 
दृष्टि से इनका विशेष महत्व नहीं है | नमूने के तौर पर इनका मध्यः 
कालीन प्रयोग अधोलिखित है-- 

अहह, जय, धन्य, हा, त्राहि, पाहि, आह, आह दइ, दैया, रे, 
धिग इत्यादि, अस्तु | 

उपर्युक्त अध्ययन केवळ व्याबद्दारिक है और मध्यकालीन काव्यः 
भाषा को समझने की दृष्टि से किया गया है। पूरे मध्यकाल की नतो 
एक भाषा रही है और न एक ही काल के बिभिन्न कवियों को भाषा म 
कोई व्याकरणिक समानता है । पूरे मध्यकाल में रामचरितमानस की 
भाषा परिनिष्ठित और टकसाढी है इसलिए. उसी को विश्लेषण का मुख्य 
आधार बनाया गया है| 


--शम्भुनाथ पाण्डेय 
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महात्मा कबीरदास 


पद 
[१] 


सतगुरु साह संत सोदागर तह में चलिके जाऊँ जी। 
मन की मुहर धरों गुरु आगे ग्यान के घोडा छाऊँजी॥ 


सहज पछान चित के चाबुक छौ की लगाम लगाउँ जी । 
बिश्रेक बिचार भरों तन तरगस सुरति कमाँन चढाउ जी ॥ 
धीर गंभीर खड्ग लिए मुदगर माया के कोट ढहाऊँजी । 
मोह मस्त मैत्रासी राजा ताकों पकड़ि मँगाऊँ जी॥ 
रिपु के दल में सहजहिं रोंदों अनहद तब्रल घुराऊ जी । 
कहे कवीर मेरै सिर परि साहेब में ताकों सीस नवाउँ जी ॥ 


[Es] 


दुळहिनी गावहु मंगळ्चार। 
हम घरि आए राजा राम भरतार ॥ 


तन रत करि में गन रति करिहों पाँचउ तत्त बराती। 
राम देव मोरै पाहुनें आए में जोबन मेमाती॥ 
~ ~ ~ 
सरीर सरोबर बेदी करिहों ब्रह्मा वेद उचारा । 
w Y EN 

राम देव सँगि भाँवरि लेहहों धनि धनि भाग हमारा ॥ 
ते ने निवर सहसअठासी । 

सुर तैतीसौ कोतिग आए मुनिवर सह 

कहे कबीर हम व्याहि चले हैं पुरिख एक अविनासी ॥ 


क्रबीरदास : १ 


[३] 
चाळम आउ हमारे गेह रे । 
तुम्ह विन दुखिया देह रे ॥ 


सत्र कोइ कहे तुम्हारी नारी मोका यह अन्दह २। 
एकमेक ह्वे सेज न सोने तब छमि कसा नह र॥ 
अन्न न भावे नींद न आवे प्रिह बन घर न घारर! 
ज्यों कामी कों कामिनि प्यारी ज्यों प्यासे को नीर रे ॥ 
है कोई ऐसा पर उपगारी हरि सों कहे सुनाइ रे। 


बक 


अब तौ बेहाल कबीर भए हैं. बिनु देखें जिउ जाइ रे ॥ 


[४] 

अबधू मेरा मनु मतिवारा । 

उनमनि चढ़ा मगन रस पीते त्रिभुवन भया उजिआरा ॥ 
गुड़ करि ग्यान ध्यान करि महुआ औ साठी मत वार । 
सुखमनि नारी सहज समानी पीबै पीवनहारा॥ 
दोइ पुर जोरि रसाई भाटी चुआ महारसु भारी । 
कासु क्रोध दोइ किए बलीता छूटि गइ संसारी॥ 
सहज सुन्नि में जिन रस चाखा सतिगुर तें सुधि पाइ । . 
दासु कबीर तासु मद माता उछकि न कबहुँ जाई ॥ 


[५] 


डगमग छाँडि दै मन वोरा । 

अब तो जरे मरें वनि आवै लीन्हों हाथि सिंधौरा ॥ 
होइ निसंक मगन होइ नाचे लोभ मोह भ्रम छाँडै । 
सूरा कहा मरन तें डरपै सती न संचे भाँड़े॥ 


; मध्यकालीन काव्य संग्रद 








लोक बेद कुल की मरजादा इहै गले में फाँसी | 
आधा चलि करि पाछें फिरिहो होइ जगत में हाँसी ॥ 
यहु संसार सकल है मैछा राम कहैं ते सूचा। 
कहे कबीर नाउँ नहिं छाँडौ गिरत परत चढि उँचा ॥ 


[६] 


फिरहु का फूले फूले फूले | 

जब दस मास उरध मुखि होते सो दिन काहे भूले ॥| 
जब जरिओ तव होइ भसम तन रहै किरिम दल खाई । 
काँचै कुंभ उदिक ज्यों भरिया या तनकी इहे बड़ाई ॥ 
ज्यों माखी सहते नहिं विहुरै जोरि जोरि घन कीन्हा । 
मूएँ पीछे लेहु लेहु करै भूत रहन क्यूँ दीन्हा ॥ 
देहरि लॉ बरी नारि संग है आगे सजन सुहेला । 
मरहट छों सभ ठोग कुटु'ब भयो आगें हंसु अकेला ॥ 
राम न रमसि मोह कहा माते परहु काल वस कूवा । 
कहें कबीर नर आपु बँधायौ ज्यों ललनीं भ्रमि सूबा ॥ 


[७] 

बावर तै ग्यान विचारु न पाया । 

विरथा जनमु गँवाथा॥ 
थाके नैन स्वन सुनि थाके थाकी सुंदरि काया! 
जामन मरना ए दोइ थाके एक न थाको माया॥ 
तब लागि प्रानी तिसे सरेबहु जत्र लगि घट महि साँसा । 
भगति जाउ पर भाव न जइयौ हरि के चरन निवासा ॥ 
जो जन जानि मजहि अविगत कों तिनका कछ ननासा। 
कहै कबीर ते कवहूँ न हारहिं घालि जु जानहि पासा ॥ 


कब्रीरदास : ३ 


साया महा ठगिनी हम जानी । 
तिरगुन फाँसि लिए कर डोळ बोले मधुरी वानी ॥ 
केसच के कॅबला होइ वेठी सिव के भवन भवानी । 
पंडा के मूरति हाइ बंठा तीरथ हू में पानी॥ 
जोगी के जोगिनी हाइ बट राजा के घरि रानी। 
काहू के हीरा होइ वटा काइ के कौडी कानी ॥ 
मगा के भगतिनि होइ बैठी तुरकाँ क तुरकाना । 
दास कबीर साहेब का बंदा जाक हाथि विकानी ॥ 


[९] 

अहह राम जिऊ तर नाइ । 

बंदे परि मिहरि करो मे रे सा$ ॥ 
क्या छै माटी भुइँ सों मारे क्या जल दह न्हवार | 
खून करे मिसकीन कहावे शुना रहे छिपाएँ ॥ 
क्या ऊजू जप मंजन कीए. क्या मसात सिरु नाए। 
दिल महिं कपट निवाज शुजार क्या हज काने जाए ॥ 
वाह्मन ग्यारसि करे चोबीसा काजी मह रमजाना । 
ग्यारह मास कहो क्यूँ. खाली एकहिं माहि. नियाना ॥ 
जौ रे खुदाइ मसीति बसतु है ओर मुलुक किस करा । 
तीरथि मूरत राम निवासी दुहु महिं किन न हरा ॥ 
पूरव दिसा हरी का वासा पच्छिमि अलह मुकामा | 
दिल महिं खोजि दिले दिछि खोजहु इहँइ रहीमा रामा ॥ 
जेते आरति मरद उपार्न सो सम रूप तुम्हारा । 
कबीर पुंगरा अळह राम का सोइ गुर पीर हमारा ॥ 
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[१०] 


पंडित बाद बदै सो झूठा । 
~ Y ~ EN ~ ~ 7 
राम कहें दुनियाँ गति पावै खाँड कहें मुख मीठा ॥ 


पावक कहें पाँव जे दाझै जल कहें त्रिखा बुझाई। 
भोजन कहें भूख जे साजै तो सव कोई तिरि जाई॥ 
नर के सँगि सुवा हरि बोले हरि परताप न जाने। 
जो कबहूँ उडि जाइ जंगल में बहुरि सुरति नहिं आने ॥ 
बिनु देखे बिनु अरस परस बिनु नाम लिएँ का होई । 
घन के कहैं धनिक जौ होई तो निर्धन रहै न कोई ॥ 
साँची प्रीति बिखें माया सों हरि भगतन सों हाँसी । 
कहे कबीर प्रेम नहिं उपजे तौ बाँधे जमपुर जासी ॥ 


[११] 


भूली मालिनी है एउ। 
सतिगुरु जागता है देउ ॥ 


पाती तोरै मालिनी पाती पाती जीउ। 
जिसु मूरति कों पाती तोरै सो मूरति निरजीड॥ 
टाँचनहारे टाँचिया दै छाती उपरि पाउ। 
जे तूँ मूरति साँचि है तो गढ्नहारै खाउ॥ 
लाडू लाबन लापसी पूजा चढ़े अपार। 
पूजि पुजार लै गया दै मूरति के झुहिं छार॥ 
पाती ब्रह्मा पुहुप बिसनू मूल फल महादेव । 
तीनि देव प्रतखि तोरहि करहि किसकी सेव॥ 
मालिनी भूली जग भुलाना ईम -भुळाने नाहिं। 
कटै कवीर हम राम राखे क्रिपा करि हरि राइ ॥ 


कबीरदास: 


प्‌ 


साखी 


सतगुर माहमा 


सतगुरु मारया बान भरि, धरि करि सूथी मूठि । 
अंशि उघारै छागिया, गई दवा सूँ फूटि॥ 
कबीर गुर गरवा मिला, मिलि गया आट छान | 
जाति पाँति कुल सब मिदे, नाउ धराग कान।। 
भली भई जो गुरु मिले, नहिंतर होती हानि। 
दीपक जोति पतंग ज्यों, पड़ता पूरी जानि॥ 
माया दीपके नर पतँग, भ्रमि भ्रमि माहि पडंत । 
कहे कत्रीर शुरु ग्यान ते, एक आध उबरंत॥ 
चेतन चौकी बैसि करि, सतगुर दीन्हीं धीर। 
निर्भय होइ निसंक भजि, केवल कहँ कबीर ॥ 
शुरु गोविंद तौ एक हैं, दूजा सव आकार । 
आपा मेटै हरि भजे, तब पाबे. दीदार ॥ 
कचीर सतगर ना मिला, रही अधूरी सीख। 
स्वाँग ऊती का पहिरि करि, घरि घरि मागे भीख॥ 
सतशुर मेरा सूरिबा, ज्यों तात ठोह्दि लुहार। 
कसनी दै कंचन किया, ताइ लिया ततसार॥ 
निहचल निधि मिलाइ तत, सतगुरु साहस धीर । 
निपजी में साझी धना, बाँटे नहीं कवीर। 
चोपड़ माडी योहटे, अर्ध उरघ वाजारि। 
सतगुर सेती खेळता, कवर न आव हारि॥ 
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पासा पकड़ा प्रेम का, सारी किया सरीर। 
सतगुर दांव बताइया, खेले दास कबीर ॥ 
सतगुर हम सा रीझि करि, कहा एक परसंग 
वरसा बादल प्रेम का, भीजि गया सब अंग ॥| 


प्रेस बिरह 


| विरह भुवंगम तन वसै, मंत्र न मानै कोइ। 
राम त्रियोगी ना जिए, जिए त बउरा होइ ॥ 
बिरह भुवंगम पेठि के, किया करेच्ञै घाउ । 

साधू अंग न सोरहाँ, ज्यां भावे त्यों खाउ ।! 

अंचरि कुंजा कुरलियाँ गरजि भरे सब ताल। 

जिनते साहिब बीछुरा, तिनको कौन हव्राल॥ 

चकई विछुरी रैनि की, आइ मिले परमाति । 
E नर बिछुरे राम सों, ते दिन मिले न राति ॥ 
झल उठी झोली जली, खपरा फूटसफूट। 

जागी था सो रमि गया, आसनि रही विभूति ॥ 

हेरते भीतरि दों वले, धवाँ न परगट होइ | 

| जाके लागी सो छखे, के जिद्दि लाई सोइ॥ 
विरह की ओदी छाकड़ी, सपचे ओ धुँधुबाइ । 

छूटि पड़े या बिरह तें, जो सगली जरि जाइ ॥ 

बिरहिन उठि उठि भुइँ परे, दरसन कारन राम | 

मूँ दरसन देहुगे, सो आवे कोने काम॥ 

एँ पीछे मति मिलो, कहें कर्त्रीरा राम। 
ठाहा माटी मिलि गया, तव पारस कोने काम ॥ 


' कत्रीरदास : ७ 


मेरा पाया सरप का, भोसागर के माहिं। 
०७ 8.3 02 ~ ~ वाँहिं 
जो छॉड़ों तो वृड़िहां, गहा त डसिइ वाह्‌ ॥ 
मारा है मरि जाइगा, विन सर थोथी भाछि। 
परा कराहै बिरिछ तलि आजु मरै के कार्हि॥ 
आगि जु लागी नीर महिं, काँदी जरिया झारि | 
उतर दखिन के पंडिता, झुए विचारि त्रिचारि॥ 
जाहु बैद घर आपने, तेरा किया न होइ। 
~ ००९ 
जिन या वेदन निरमइ, भला करंगा सांइ॥, 
वासुरि सुख ना रैनि सुख, ना सुख सुपिने माहिं। 
3 Re रो Yrs 
कबीर बिछुड़े रामसों, ना सुख धूप न छाहिं॥ 
। बिरहा बिरहा मति कहो, बिरहा है सुळतान। 
` जिहिं घटि विरह न संचरे, सो घट सदा मसान ॥ 
सब रग ताँति रात्र तन, बिरह वजावै नित्त । 
पर कर ० ७ i 
और न कोई सुनि सके, के साँई के चित्त॥ 
| दिनन की जोग्रती, वाट तुम्हारी राम । 
जिय तस्सै तुझ मिलन को, मन नाही विसराम ॥ 
अँदेसौ नहिं भाजिसी, सँदेसो कहियाँह्‌। 
के ० ~ ~ 01 
के हरि आयाँ भाजिसी, के हरि पासि गयांह ॥ 
गद तनु जारौं मसि करों, ज्यूँ धूवाँ जाइ सरग्गि। 
मति वे राम दया करे, वरसि बुझावै अग्गि॥ 
यहु तन जारों मसि करों, लिखों राम का नाउँ। 
छेखनि करों करंक की, लिखि लिखि राम पठाउँ ॥ 
& ~ ~ ~ 
इस तन का दीवा करो, वाती मेलो जीव । 
छोही सींचों तेळ उ्यौं, तब सुख देखों पीव ॥ 
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पर्ति परवति में फिरा, नेन गँवाया रोइ । 
सो बूटी पाडे नहीं, जाते जीवन होइ॥ 
नेन हमारे बाबरे, छिन छिन लोरेँ तुज्झ । 
ना तूँ मिले न में सुखी, ऐसी वेदनि मुज्य ॥ 
कमोदिनीं जलहरि वसै, चंदा बसे अकासि । 
जो हे जाका भावता, सो ताही कै पासि ॥ 
गुर जो वसै बनारसी, सीख समुंदर तीर। 
बीसारे नहीं वीसरे, जो गुन होइ सरीर॥ 
जो है जाका भावता, जदि तदि मिलिहै. आइ। 
जाको तन मन सोपिया, सो कबहुँ छाँडि न जाइ ॥ 
स्वामीं सेवक एक मत, मत में मत मिलि जाइ ॥ 
चतुराई रीझै नहीं, रीझे मन कै भाइ॥ 
दीपक पावक आनिया, तेल भी आना संग । 
तीनों मिलि के जारिया, तब उड़ि उडि "र पतंग ॥ 








—— 


सुमिरन भजन महिमा 

तूँ तूँ करता तु भया; मुझ मै रही न हूँ 

टरी तेरे नाउँ परि, जित देखों तित तूँ॥ 
नेत दुखा तित 7 


भगवि अर्जन हरि नाइ है, दूजा दुक्ख अपार। 
प्रनसी बाचा कर्सना, कबीर सुमिरन सार ॥ 


“चिता तो हरि नाउँ की, ओर न चितवे दास । 
जो कछु चिंतवे राम बिनु, साई काळ की पास ॥ 


जिहि घरि प्रीति न प्रम रस पुनि रसना-नहिं-राम । 
ते नर आइ संसार मे, उपजि खण वेकाम ॥ 


कवीरदास : ९ 


पहिले बुरा कमाइ करि, बाँधी बिख की पोट । 
कोटि करम फिल पलक में, जब आया हरि की ओट॥ 


कोटि करम फिल पलक में, जे रंचक आचे नाउँ । 
जुग अनेक जो पुंनि करे, नहीं नाउँ बिनु ठाउँ ॥| 
लंबा मारग दूरि घर, बिकट पंथ बहु मार ! 
कहो संतो क्यों पाइए, दुरलभ हरि दीदार ॥ 


तत्त तिलक तिहुँ लोक में, राम नाम निज सार । 
जन कबीर मस्तकि दिया, सोभा अनंत अपार ॥ 


कबीर सुमिरंन सार हे, ओर सकल जंजाल । 
आदि अंत सब सोधिया, दूजा देखो काल ॥ 


पाँच संगि पिउ पिउ करे, छठा जो सुमिरे मंन । 
आइ सूति कबीर की, पाया गम रतंन॥ 
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महात्मा सूरदास 


विनय 

[१] 
अबिगत-गति कछु कहत न आवै | 
ज्यों गूँगे मीठे फळ को रस अंतरगत ही भावे। 
परम स्वाद सबही सु निरंतर अभित तोष उपजावै । 
मन-बानी कौ अगम-अगोचर, सो -जाने जो पावै। 
रूप-रेख-गुन-जाति-जुगति-बिचु निरालंब कित धावै। 
सब विधि अगम बिचारहि तातें सूर सगुन-पद गावै ॥ 


[RS] 
मेरौ मन अनत कहाँ सुख पावे । 
जैसे उड़ि जहाज को पच्छी, फिरि जहाज पर आवे । 
कमळ-नैन को छाँडि महातम, ओर देव कौं ध्यावे ॥ 
परम गंग कों छांड़ि पियासो, दुरमति कूप खनाचै । 
जिहिँ मधुकर अंबुज-रस चाख्यो, क्यों करीछ-फल भावै । 
सूरदास-प्रभु कामधेनु तजि, छेरी कोन दुहावे ॥ 
[३] 
अचंभौ इन लोगनि को आवे । 
छाँडें स्याम-नांम-अञ्नित फल, माया-विषःफल आवे । 
निंद्त मूढ़ मलय चंदन कों, राख अंग ठपटावे। 


सूरदास : ११ 


मानसरोवर छाँडि हंस तट काग-सरोवर न्हावै । 
पग तर जरत न जाने मूरख, घर तजि घूर बुझावे । 
चौरासी लख जोनि स्वाँग धरि, भ्रमिं-भ्रमि जमहिं हँसावै। 
खृगतृष्ना आचार-जगत जळ, ता सँग मन ठलचाये | 
कहु जु सूरदास संतनि मिलि हरि जस काहे न गावे ! 


शिशु कृष्ण 
[१] 


किलकत कान्ह घुटुरुवनि आवत । 
मनिमय कनक नंद के आँगन, बिच पकरिबै धावत । 
कबहुँ निरखि हरि आपु छाँह कों, कर सौं पकरन चाहत | 
किलकि हसत राजत द्वे दतियाँ, पुनि-पुनि तिहि अवगाहत | 
कनक-भूमि पर कर-पग-छाया, यह उपमा इक राजति । 
करि-करि प्रतिपद्‌ प्रतिमनि बसुधा, कमल बेठकी साजति | 
बाळदृसा-सुख निरखि जसोदा, पुनि-पुनि नन्द्र बुलावति। 
अँचरा तर ले ढाँकि, सूर के प्रभु कों दूध पियाबति ॥ 


माखन चोरी 
[१] 
है „  - संपालहिं माखन खान दें । 
सुनि री सखी, मोन हे रहिएऐ, बदन दही लपटान दै । 
हियाँ हों ०७. जेहों पनि 
बह ब ES लेके ग, नेननि तपनि बुझान दै । 
याको जाइ चोगुनी लेहों, मोहिं जसुमति छौं जान दै । 
तू जानति हरि कछ न जानत, सुनत मनोहर कान दै । 
सूर स्याम ग्वालिन बस कीन्ही, राखति तन-मन-प्रान दै ॥ 
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] 

जसुदा कहँ लौं कीजै कानि | 
दिन-प्रति कस सही परति है, दूध-दहीं की हानि । 
अपने या बाळक की करनी, जो तुम देखो आत्ि। 
गोरस खाइ, खबावे छरिकनि, भाजत भाजन भानि। 
में अपने मंदिर के कोनै, राख्यो माखन छानि। 
सोइ जाइ तिहारे ढोटा, लीन्हो है पहिचानि। 
वूझि ग्वालि निज गृह में आयो, नेकु न संका मानि | 
सूर स्याम यह उतर बनायौ, चींटी काढत पानि ॥ 
[३] 

अब ये झूठहु बोलत लोग | 
पाँच बरष अरु कछुक दिननि को, कब भयो चोरी जोग । 
इहि मिस देखन आवति ग्वालिनि, मुँह फाटे जु गॅवारि। 
अनद्रोषे को दोष लगावतिं, दई देइगो टारि। 
केसे करि याकी भुज पहुँची, कोन बेग ह्या आयो ! 
अखल ऊपर आनि, पीठि दे, तापर सखा चढ़ायो। 
जौ न पत्याहु चलो सँग जसुमति देखो नेन निहारि । 
सूरदास प्रभु नैकु न बरजो, मन में महरि बिचारि॥ 


गोपाल कृष्ण 
[१] 


मैया बहुत बुरौ बलवाऊ। 

कहून लग्यो वन बडो तमासो, सव मोड़ा मिलि आऊ। 

मोहूँ कों चुचकारि गयो ले, जहाँ सघन बन झाऊ। 
Ds ७ ते. 72: ~ 

भागि चलौ कहि गयो उहाँ ते, काटि खाइ रे हाऊ। 

हों y ~ ७७७४ CSS घराऊ कु 

हों डरपों, काँपा अरु रोवा, काउ नहिं धीर धराऊ। 


[ 


“९ 


सूरदस : १३ 


थरसि गयौ नहिं भागि सकौ, बै भागे जात अगाऊ। 
सौसौं कहदत मोल कौ लीनो, आपु कहावत साङ । 
सूरदास बळ बड़ों चबाई, तेसेहिं मिले सखाऊ॥ 
i 

मैया हों न चरेहों गाइ 

सिगरे ग्वाल घिरावत मोसों, मेरे पाँइ पिराइ 
जो न पत्याहि पूछि वलदाउहिं, -अपनी सौंह दिवाइ 
यह सुनि माइ जसोदा ग्वालनि, गारी देति रिसाइ 
पठचति अपने लरिका कों, आवै मन बहराइ । 
सूर स्याम मेरो अति बाळक, मारत ताहि रिंगाइ ॥ 


कालीय दमन 
[१] 


गोपाळ राइ निरतत फन-प्रति ऐसे । 
गिरि पर आए बादर देखत, मोर अनंटित जैसे । 
डोलत मुकुट सीस पर हरि के, कुंडल-मंडित गंड । 
पीत बसन, दामिन मनु घन पर, तापर सुर-कोदंड । 
उरग-नारि आगें सब ठाढ़ी, मुख सुख अस्तुति गावै । 
सूर स्याम अपराध छमहु अब, हम माँगें पति पाचे ॥ 


मुरली मनोहर 
[१] 


. जब हरि मुरळी अधर धरत । 
थिर चर, चर थिर, पवन थकित रहे, जमुना जल न बहत। 
खग मोहद मुग-जूथ भुलाहीं, निरखि मदन छबि छरत । 
पसु मो्दै, सुरभी विथकित, तून दंतनि टेकि रहत ॥ 
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सुक सनकादि सकल मुनि मोहें, ध्यान न तनक गहत । 
सूरदास भाग हैं तिनके, जे या सुखहिं रहत॥ 

[२] 

मुरलिया कपट चतुरइ ठानी । 
केसें मिलि गई नंद-नंदन कों, उन नाहिंन पहिचानी ।। 
इक वह नारि, वचन मुख मीठे, सुनत स्याम लळचाने । 
जाति-पांति की कोन चलावे, वाके रंग भुलाने॥ 
जाको -मन मानत है जासों, सो तहेंदे सुख माने। 
सुर स्याम वाके गुन गावत, वह हरि के शुन गाने ॥ 


[३] 
मेरे दुख को ओर नहीं । 
षट रितु सीत उष्नबरपा में ठाढ़े पाइ रही॥ 
कसकी नहीं नेकुहँ काटत, घामैं राखी डारि। 
अगिनि सुळाक देत नहीं मुरकी, बेह्‌ बनावत जारि॥ 
तुम जानति मोहिं बॉस वँसुरिया अगिनि छाप दै आई । 
सूर स्याम ऐसे तुम लेहु न, खिझति कहा हो माई॥ 


कारी कमरी 
[१] 


“यह कमरी कमरी करि जानति । 
जाके जितनी बुद्धि हृदय में, सो तितनो अनुमानति ॥ 
या कमरी के एक रोम पर, बारों चीर पटंबर। 
सो कमरी तुम निंदति गोपी, जो तिहु लोक अङंबर ॥ 
कमरी के बल असुर संहारे, कमरिहिं तें सब भोग। 
जाति-पांति कमरी सब मेरी, सूर सबै यह जोग ॥ 


सूरदास : १५ 


गिरिधारण 
[१] 


गिरि जनि गिरे स्याम क कर तें । 
करत बिचार सने त्रजबासी, भय उपजत अति उर तें ॥ 
हे-ले लकुट ग्वाल सच घाए, करत सहाय जु तुरे । 
यह अति प्रबल, स्याम अति कोमल, रत्रकि रवकि हरर तें ॥ 
सप्त दिवस कर पर गिरि धार्‌यौ, घरि थक्यौ अंबर तैँ । 
गोपी खाल नंद-सुत राख्यो, मेघ-घार जलघर तें ॥ 
जमलाजुन दोउ सुत कुबेर के, तेउ उखारे जर तै । 
सूरदास प्रभु इंद्र-गब हरि, ब्रज राख्यों करवर तें ॥ 
1२, 
भुजनि बहुत वल होइ कन्हैया । 
बार-बार भुज देखि तनक से, कहृति जसोदा मैया ॥ 
स्याम कहत नहिं भुजा पिरानी, ग्वालनि कियौ सहया । 
लकुटिनि टेकि संबनि मिलि राख्यौ, अरु बारा नंदरैया ॥ 
मोसों क्यों रहता गोतररधन, अतिहिं बड़ी वह भारी ! 
सूर स्याम यह कहि परयोध्यो चकित देखि महतारी ॥ 


गोपिकारमण 
[१] 


मानो माई घन-घन अंतर दामिनि | 
घन दामिनि दामिनि घन अंतर, सोभित हरि-ब्रज-भामिनि ।। 
जमुन पुलिन मल्लिका मनोहर, सरद-सुहाई-जामिनि । 
सुंदर ससि गुन रूप-राग-निधि, अंग-अंग अभिरामिनि ॥ 
रच्यौ रास मिलि रसिक राइ सौं, मुदित भई गुन ग्रामिनि । 
रूप-निधान स्याम सुंदर तन, आनंद मन बिस्रामिनि ॥ 
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खंजन-मीन-मयूर-हंस-पिक भाइ-भद्‌ गज-गामिनि । 
को गति गने सूर मोहन संग, काम यिमोल्यौ कामिनि ॥ 
ER: 
1! जि... यह जानति तुम नंदमहर-सुत । 
धेनु दुहत तुमका हम देखति, जबहिं जाति श्वरिकहि उत ॥ 
चोरी करत यहा पुनि जानति, घर-घर दँदुत भइ । , 
मारग रोकि भए अत्र दानी, चे ढंग कत तें छाँड़े॥ 
और सुनो जसुमति जव बाँधे, तब हम कियो सहाइ | 
मूरदास-प्रभु यह जानति हम, तुम ब्रज रहत कन्हाइ ॥ 


[३] 

जाइ सबै कंसहि गुहरावहु। 
दधि माखन घृत लेत छुड्डाए, आजु हजूर बुलावह ॥ 
ऐसे कों कहि मोहिं बतावति, पल भीतर गहि मारो । 
मथुरापतिहिं सुनौगी तुमहीं, जब घरि केस पछारों ॥ 
बार-बार दिन हमहिं बतावति, अपनों दिन न बिचार्यौ । 
सूर इंद्र ब्रज जबहि वहावत, तब गिरि राखि उत्रार्‌यो ॥ 


[४] 

सुनहु वात जुवती इक मेरी । 
तुमतें दूरि होत नहिं कहूँ, तुम राख्यौ मोहि घेरी । 
तुम कारन बैकु तजत हों, जनम लेत ब्रज आइ। 
बरंदावन राधा-गोपी सँग, यह नहिं विसर्‍्यो जाइ ॥ 
तुम अंतर-अंतर कह भाषति, . एक प्रानः द्वे देह । 
क्‍यों राधा त्रज बसे बिसारों, सुमिरि पुरातन नेह ॥ 
अब घर जाहु दान मैं पायो, लेखा कियो न जाइ। 
सूर स्याम हँसि-हँसि जुत्रतिनि सों, ऐसी कहत बनाइ ॥ 


सूरदारा : १७ 


[ee] 
एक गाउँ क चास सखी हों. केसे धीर घरे । 
छोचन-मधुप अटक नहि मचत. ज्यपि उनन करों ॥ 
वें इहि मग नित एति लावग दै, हो उचि कै नि करों । 
पुलकित राम-रोम, गदगद झुर, आनंद उमंग अरौं ॥ 
पछ अंतर चलि जात, कळप दर विरा अनल जरों । 
सूर सकुच कुछ-कानि कहाँ टगि, आरऊ-पथ्रहिं डरों ॥ 
[६] 
देखा माई सुंदरता को सागर । 
वुधि-बिवेक वळ पार न पावत, मगन होत मन-नागर ॥ 
तनु अति स्याम अगाध अंवु-निधि, करि पट पीत तरंग । 
चितवत चलत अधिक रुचि उपजति, भूँवर परति सत्र अंग ॥ 
नेन-मीन मकराकृत कुंडल, आज सरि सुभग भुजंग । 
सुक्ता-माळ मिली मानो ट्रे, सुरसरि एड्रे संग ॥ 
कनक खपित मनिमय आभूषन, मुख स्रम-कन रुख देत । 
जनु जल-निधि मथि प्रगट कियो ससि,श्री अरु सुधा समेत || 
देखि सरूप सकल गोपी जन, रही त्रिचारि-बिचारि । 
तदपि सूर तरि सकी न सोभा, रहीं प्रेम पचि हारि ॥ 


[७] 
नटवर-वेष धरें त्रज आवत । 
मोर मुकुट मकराक्कत ङुंडल, कुटिल अलक मुख पर छवि पावत ॥| 
श्रकुटी बिकट नेन अति चंचल इहिं छवि पर उपमा इक आवत । 
धनुष देखि खंजन व्रिति डरपत, उडि न सकत उड्दै अकुलावत॥ 
अधर अनूप मुरलि-सुर पूरित, गौरी राग अलापि बजावत | 
सुरभी-ब्रंद गोप-चाळक-सँग, यावत अति आनंद बढ़ावत ॥ 
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कनकःमेखला कटि पीतांवर, निर्तत मंद-मंद्र सर गावत | 

सूर स्याम प्रति-अंग-माधुरी, निरखत ब्रज-जन के मन भात ॥ 
[<] 

उपमा हरि तनु देखि ठजानी । 

कोउ जळ में, कोड वनति रहीं दुरि, कोऽ कोउ गगन समानी ॥ 

सुख निरखत ससि गयौं अंवर कौं, तड़ित दसन-छवि दरि । 

मीन कमल. कर चरन नयन उर. जल में कियो वसेरि ॥ 

सुजा देखि अहिराज ठजाने- त्रिवरनि पेठे थाइ। 

कटि निरुदत कहारि डर मान्यो. बन-बन रहे दुराइ॥ 

गारी देहिं कविनि के बरनत, श्री-अँगा पटतर देत । 

सृर्टास हमको सग्मावत. नाउँ दमारों लेत॥ 
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नैना घुँघट में न समात । 

सुंदर वदन नंद-नंदन को. निरखि-निरखि न अघात॥ 

अत्ति ग्सन्छुव्व यहा मंधु लंपट, जानत. एक न वात। 

कहा कहों इरसन-सुख मात, आट भएँ अकुछात ॥ 

वार बार वरजत हो हारी. तऊ टच नहिं जात। 

सुर तनक गिरिधर दिनु देखें. पलक कळप नम जात ॥ 


राधिका-चछभ 
[१] 
खेळत हरि निकमे ब्रज-खोरी । 


कटि कछनी पीताम्बर बाँचें, हाथ लए भौंरा, चक, डोरी॥ 
मोर-मुकुट, कुंडल स्रवननि बर, दसन-इमक दाभिनि-छब्रि छोरी । 
गए स्याम रवि-तनया के तट, अंग लसति चंद्रन की खोरी ॥ 


सूरदास : १९ 


ओचक्र हो देखी नहे. राघा, नैन चिसाल भाळ दिये रोरी। 
नीळ वमन फरिया कटि पहिरे, वेनी पीठि रुलति झकझोरी ॥ 
संग छरिकिनी चछि इत आवति, दिन-थो री. अति छत्रि तन-गो री । 
सूर स्याम देखत ही रीझे, नेन-नेन मिछि यरी ठगारी ॥ 


[२] 
ब्रज चति का बोल सहा । 
तुम बिनु स्याम ओर नहिं जानो, सुचि न नुमदि कहाँ ॥ 
कुल की कानि कहा ले करिहों तुमकों कहाँ लद । 
धिक माता, थिक पिता बिसुख तुव भाव तहाँ दहा ॥ 
कोड कछु करे, कहै कछु कोऊ, हरप न सोक राहों । 
सूर स्याम तुमकों बिनु देखें, तनु मन जीत उहा ॥ 
Es 
त्रजहिं बसें आपुहिं विसरायो । 
प्रकृति पुरुष एकहि करि जानहु, चातनि भेद करायो ॥ 
जल थल जहाँ रहो तुग बिनु नहिं वेद उपनिपद गायो । 
-तन जीव एक हग दोऊ; सुख-कारन उपजायो ॥ 
त्रह्म-रूप द्वितिया नहिं कोऊ, तत्र मन तिया जनायौ। 
सूर स्याम-सुख देखि अलप हसि, आनेँद-पुंज वढायौ ।। 
[४] 
स्याम सखि नीके देखे नाहि । 
चितवत ही लोचन भरि आए, वारःवार पाछेताहिं ॥ 


केसेहुँ करि इक्र टक में राखति, नकहिं मैं अङुलाहिँ 
निभिष मनो छवि पर रखवारे, ताते अतिहिं उराहिं।॥ 
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कहा करें इनको कह दूषन, इन अपनी सी आम्ही । 
सूर स्याम-छवि पर मत अटव्यों, उन रूव सोभा लीन्ही ॥ 


[५] 

रावा परम निमेछ नारि । 
कहूति हों मन कर्मना करि, हृदय-दुबिधा टारि॥ 
स्याम को इक तुहीं जान्यो, दुराचारिनि ओर। 
जैसे घटःपूरन न डोले, अधभरो डगडोर॥ 
धनी धन कबहुँ न प्रगटे, घरे ताहि छिपाइ । 
तें महानग स्याम पायो, प्रगटि केसं जाइ॥ 
कहति हों यह बात तोसों, प्रगट करिविं नाहि! 
सूर सखी सुजान ` राधा, परसपर मुसुकाडिं ॥ 


[६] 

जो बिधना अपवस करि फडे । 
तां सखि क्यो हाइ कछु तरा, अपनी साध पुराऊ॥ 
लोचन रोम-रोम-्रति माँगा, पुनि-पुनि त्रास दिखाऊ। 
इकटक रहें पलक नहिं लागें, पद्धति नई चळाङे॥ 
कहा करौं छवि-णासि स्यामघन, लोचन द्रे नहिं ठाऊ। 
एते पर ये निमिष सूर सुनि, यह दुख काहि सुनाऊ॥ 


[५] ' 
धन्य धन्य वृषभानु कुमारी । 
> ~ ०७५ ~ 
धनि माता, धनि पिता तिहार तोसी ज्याई बारी ॥ 
धन्य दिबस, धनि निसा तबहिँ की, धन्य घरी, धनि जाम । 
१ न का 
धन्य कान्ह तेरे वस जे हैं, धनि कीन्हे वस स्याम ॥ 
धनि मति,धनि रति,धनि तेरो हित,धन्य भक्ति,श्रनि भाउ । 
सर स्याम पति धन्य नारि तू, थनि-धनि एक सुभाउ॥ 


सूर्टाम : २१ 


[८] 
TASS 2 7 

राधेहि मिलहूँ प्रतीति न आवति । 
जदपि नाथ-बिघु बदन विलोकत, दरसन को सुख पाचति ॥ 
भरि-भरि लोचन रूप-परम-निधि, उर में आनि दुरावति । 
बिरह-ब्रिकल-मतित्रष्रि दु हूँ दिसि, सँचि सरघा ज्यों घावति 
चितवत चकित रहति चित अंतर, नेन निमेष न लावति। 

~ < NN ४5 
सपनो आहि कि सत्य ईस, यह वुद्धि जितको चनावति॥ 

w ७, ~ ८०. ०४ 2०. 
कवहुँक करति विचार कोन हों को हरि के हिय भावति | 
सूर प्रेम की बात अटपटी, मन तरंग उपजावति ॥ 


[९] 

३ खंजन नेन सुरँग रस माते । 
अतिसय चारु बिमल, चंचल ये, पळ पिंजरा न समाते । 
बसे कहूँ सोइ वात सखी, कहि रहे. इहाँ किहिं नातें? 
सोइ संग्या देखति ओरासी, विकल उदास कळा ते | 
चलि-चलि जात निकट स्रवननि क सकि ताटंक फँदाते । 
सूरदास अंजन गुन अटके, नतरु क्वै उड़ि जाते ।। 


[१]. 


 _ _ यह ऋतु रूसिवे की नाहा । 
वरपत मेघ मेदिनी के हित, प्रीतम हरषि मिलाहीं ।। 
जेती बेलि प्रीप्म ऋतु डाहीं, ते तरवर लपटाहीं । 
जे जल बिनु सरिता तें पूरन, मिलन समुद्रहिं जाह ॥ 
जोत्न धन है दिवस चारि को, ज्यों वदरी की छाहीं। ` 
मैं दंपति-रसःरीति कही है, समुझि चतुर मन माहा । 
यह चित धरि री सखी राधिका, दे दूती को बाहां । 
सूस््रास उठि चलि री प्यारी, मेरे सँग पिय. पाहीं ॥ 
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मुरा प्रवासी कृष्ण 
[१] 
विछुरत श्री त्रजराज आजु, इनि नननि की परतीति गइ 

उडि न गए हरि संग तबहिं ते, ह्वे न गए सखि स्थाममई॥ 
रूप रसिक लालची कहावत, सो करनी कछुवे न भइ । 
साँचे क्रर कुटिल ये रोचन, बथा मीन-छत्रि छीन लइ ॥ 
अब काहे जळ-मोचत, सोचत, समो गए तें सूल नइ । 
सूरदास याही तें जड़ भए पलकनिहूँ हठि दगा दइ ॥ 

[२) 
गोपाळराइ हों न चरन तजि जैहीं । 
तुमहिं छाँडि मधुन मेरे मोहन, कहा जाइ ब्रज लेहों ॥ 
केहों कहा जाइ जसुमत सों, जब सनमुख उठि ऐहे । 
प्रात समय दधि मथत छाँडि कें, काहि कलेऊ देहे ॥ 
बारह बरस दियो हम डीठो, यह प्रताप विनु जाने । 
अच तुम प्रगट भए बसुद्यो-सुत गग वचन परमान ॥ 
रिपु हति काज सवे कत कीन्हो, कत आपदा विनासी । 
डारि न दियो कमल कर ते गिरि, दवि मरते ब्रजबासॉ ॥ 
वासर संग सखा सव लौन्हे, टेरि न धेनु चरंहों। 
क्यों रहिहँ मेरे प्रान दरस विनु, जव संध्या नहिं एहां ॥ 
ऊरध स्वास चरन गति थाक्री, नेन नीर भरदाइ। 
सूर नंद बिछ्ुरन की वेदनि, मो पे कही न जाइ॥ 

[३] 
नंद हरि तुमसा कहा कह्यां । 
सुनि सुनि निठुर वचन मोहन के, केसे हृदय रह्यो ॥ 
छाँडि सनेह चले मंदिर कत, दारि न चरन गह्यां। 
दृरकि न गई वन्न की छाती, कत यह सूल सह्यो ॥ 


ब्र 
लाचन 


सुरति करति मोहन की बातें, नेननि नीर बहौ। 
सुधि न रही अति गलित गात भयो, मनु डसि गयो अझो ॥ 
उन्‍हें छाँडि गोकल कत आए, चाखन दूध दह्यो। 
तज्ञे न प्रान सुर दसग्थ लौं, हृतो जन्म निबह्यौ ।। 
[४] 
देखियति कालिंदी अति कारी । 
1 पाथक कहिया उन हरि सा, भइ विरह जुर जारी ॥ 
गिरि-प्रजंक ते गिरति धरनि धसि, तरँग तरफ तन भारी । 
तट बारू उपचार चूर, जळ-पूर प्रस्वेद पनारी || 
बिगलित कच कुस कॉस कूल पर, पंक जु काजळ सारी । 
भारे भ्रमत अतिफिरति भ्रमित गति,निसि दिसि दीन दुखारी॥ 
निसि दिन चकई पिय जु रटति है, भई मनो अनुद्दारी। 
सूरदास-प्रभु जा जमुना गति, सो गति भई हमारी ॥ 
[५] 
आजु घन स्याम की अनुहारि | 
आए उनइ सावर सजनी, देखि रूप की आरि॥ 
इंद्र धनुष मनु पीत बसन छबि, दामिनि दसन ब्रिचारि। 
जलु वगपॉति माल मोतिनि की, चितवत चित्त निहारि॥ 
गरजत गगन गिरा गोविंद मनु, सुनत नयन भरे बारि। 
सूरदास गुन सुमिरि स्यास के, विकल भई ब्रजनारि ।। 


अ्रमरगीत 
[१] 


निरखति अंक स्याम सुन्दर के वार बार छावतिं लें छाती । 
चन जल कागद मसि मिलि के ह्वे गई स्याम स्याम जू को पाती || 
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गोङुछ बसत नंदनंदन के, कबहुँ वयारि न लायी तात। । 

अरु हम उती कहा कहें ऊधो, जब सुनि वेनु नाद सँग जाती ।! 

उनके लाड़ वदति नहि काहूँ, निसि दिन रसिक-रास-रस शाती । 

शाननाथ तुम कहि मिलोगे, सूरदास-प्रमु बाल-सँचाती ॥ 

[२] 

मधुकर हम न होहिं वे बेलि। 

जिन भजि तजि तुम फिरत और रँग, करन कुसुम-रस-केछि ॥| 
नारे तें बर बारि बढ़ी हैं, अरु पोषी पिय पानि ! 
निनु पिय परस प्रात उठि फूलत, होति सदा हित हानि ॥ 
ये वेली विरही ठृंदावन, उरझी स्थाम तमाल । 
प्रेम-पुहुप-रसबास हमारे बिलसत मधुप गोपाल ॥ 
जोग समीर धीर नहिं डोलतिं, रूप डार हढ़ लागी ! 
सूर पराग न तजति हिए तें, श्री शुपाळ अनरामी !! 


[३] 

ऊधो हम आजु भई बड़-भागों । 
जिन अँखियनि तुम स्याम विलोके, ते अँ खिचाँ हम लागी ।! 
जैसें सुमन वास छै आवत, पवन सघुप अनुरागां । 
अति आनंद होत है तेसें, अंग-अंग सुख रागो ॥ 

~ ~ ~ A 

ज्या दरपन में दरस देखियत, दृष्टि परम रुचि छागी । 
तेसै सूर मिले हरि हमकों, बिरह-बिथा तन त्यागी ॥ 


[४] 
उपमा नेन न एक रही। 
कचि जन कहत-कहत सत्र आए, सुधि करि नाहिँ कही ॥ 
कहि चकोर विधु मुख त्रिनु जीवत, अमर नहीं उड़ि जात! 
हरि-सुख कमल कोप बिछुरे तै ठाले कत हरात ॥ 


सूरदास: २१५ 


ऊुधों बधिक ब्याथ ह्वे आए, मृग सस क्यों न पछात । 
भागि जाहिं बन सघन स्याम में, जहाँ न कोऊ घात ॥ 
खंजन मन-रंजन न होहि ये, कवहेँ नहीं अकुलात। 
पंख पसारि न होत चपळ गति; हरि समीप मुक्कलात ॥ 
प्रेम न होइ कोन त्रिधि कहिये, झूठे हो तन शाइत | 
सूरदास मीनता कछू इक, जळ भरि कघटुँ न छाँड्त ॥ 


[५] 

मधुकर भर्ती करी तुम आए । 
वै बातें कहि-कहि या दुख में, त्रक के लोग हँसाए ॥ 
मोर मुकुट मुरली पौतांत्रर, पठवहु सौज हमारी। 
आपुन जटाजूट, मुद्रा घरि, छीजे भस्म अघारी ॥ 
कौन काज बृदावन को सुख, दह्ीं भात की छाक । 
अब वै स्याम कुवरी दोऊ, बने एक ही ताक॥ 
वै प्रभु बड़े सखा तुम उनके, जिनकें सुगम अनीति । 
या जमुना जळ को सुभाव यह, सुर विरह की प्रीति ॥ 

[६] 

हमारे हरि हारिल की लकरी ! 
मनक्रम बचन नंद-नंदन उर, यह हृढ करि पकरी ॥ 
जागत सोवत स्वपन दिवस-निसि, कान्ह-कान्ह जकरी । 
सुनत जोग लागत है ऐसो, ज्यों करुई ककर ॥ 
सुतौ व्याधि हमकों छै आए, देखी सुनी न करी । 
यह तौ सूर तिनहिं छै सौंपौ, जिनके सन चकरी ॥ 


[५] 


ह ञो इतनी कहियो त्रात | 
मदन गुपाल तिना या व्रज में, होन लगे उत्तपात॥ 
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तनाव, बक, बकी, अघासुर, धेनुक फिरि-फिरि जात । 
व्याम, प्रळंव, कंस केसी इत, करत जिअनि की घात | 
काली काल-रूप दिखियत हं, जमुना जलूहिं अन्हात | 
वरुन फॉस फाँस्यो चाहत है, सुनियत अति मुरझात । 
इन्द्र आपने परिहँस कारन, बार बार अनखात। 
गोपी, गाइ, गोप, गोसुत सब, थर थर कापत गात ॥ 
अंचल फारति जननि जसोदा, पाग लिये कर तात | 
लागो ब्रेगि गुहारि सूर-प्रमु; गोकुल बरिनि घात ॥ 
[<] 
अति मलीन ब्ृषभानु-कुमारी । 
हरि स्रम-जल भीज्यो उर-अंचल; 
हिं लालच न धुवावति सारी॥ 
अधमुख रहति अनत नहिं चितवतिः 
ज्यों गथ हारे थकित जुवारी । 
छूटे चिकुर बदन कुम्हिलाने, 
ज्यो नलिनी हिमकर की मारी ॥ 
हरि सँदेस मुनि सहज मृतक भइ, 
इक विरहिति, दूजे अलि जारी। 
सूरदास केसे करि जीवे, 
ब्रज वनिता बिन स्याम दुखारी ॥ 


पुनर्मिलन 


[१] 


हरि सौं बूझति रुकमिनि इनमें को बृषभानु किसोरी । 
वारक हमें दिखावहु अपने वालापन की जोरी॥ 


. सरदास : २७ 


जाको हेत निरंतर लीन्हें, डोलत ब्रज की खोरी । 
अति आतुर ह्वै गाइ दुहावन, जाते पर-घर चोरी ॥ 
रचते सेज स्वकर सुमननि की, नव-पल्लब पुट तोरी । 
बिन देखें ताके मन तरसे, छिन बीते जुग कोरी ॥ 
सूर सोच सुख करि भरि लोचन, अंतर प्रीति न थोरी । 
सिथिछ गात मुख बचन फुरत नहिं, ह्वै जु गई मति भोरी॥ 


1२] 
राधा माधव, भेंट भई । 
राधा माधव, माधव राधा, कीट-भ्रृंग गति ह्वे जु गई ॥ 
माधव राधा के रंग राँचे, राधा माधव रंग र्‌इ । 
माधव राधा प्रीति निरंतर, रसना करि सो कहि न गई ॥ 
बिहँसि कह्यो हम तुम नहिं अंतर, यह कदि उन त्रज पठई। 
सूरदास प्रभु राधा माधव, ब्रज-विहार नित नई नई ॥ 
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नन्ददास 


महारास 


नव मकत-सनि स्याम कनक-मनिगन त्रज बाळा | 
बंदावन को रीझि मनहुँ पहिराई माला॥ १॥ 
नूपुर, कंकन, किंकिंनि करतल मंजुळ सुरली । 
ताळ मृदंग उपंग चंग एक सुर जुरळी॥२॥ 
सृठुळ झुरज टंकार तार झंकार सिली धुनि। 
मधुर जंत्र की सार भँवर र; गर री पुनि॥३॥ 
तेसिय मृटु पद पटकति चटकनि करतारन की। 
छटकनि मटकनि झलकनि कट कुंडछ हारत की ॥ ४॥ 
साँबर पिय सँग निरतत चंचल त्रज की बाळा । 
महु घन-मंडळल खेळत मंजुछ चपला माला॥५॥ 
चंचळ रूप लतनि सँग डोलति जनु अलि सेनी । 
` दविळी तियन के पाछे आठे विलुलित बेनी ॥ ६॥ 
ग्रीब प्रीव भुज मेलि केलि कमनीय बढी अति। 
टाकि ळटकि वह चित्तनि कापे कहि आवे गति ॥ ७॥ 
अद्भुत रस रह्यो रास गीत धुनि सुनि माहे झुनि। 


पवन थ्यो, ससि थकयोँ, थक्यो उडु-संडछ सिंगरौ । 
रबि रथः थक्यो, चळे नहिं आगे डगरौ॥ ९॥ 

शकित सरदर की रजनी न जनी केतिक वाढ़ी। 

त्रिहरत सजनी स्याम जथा रुचि अति रति वाढी ॥१०॥ 


नब्द्दास : २९ 


यह अद्भुत रस-रासि कहत कछु नहिं कहि आवै । 
सुकु सनकादिक नारद सारद अतिसय भावे ॥११॥ ` 
बिनु अधिकारी भए नहिंन बृंदावन सृझै। 
'रेु कहाँ तें सूझे जत्र छौं बस्तु न वूझै॥१२॥ 
निपट निकट घट में ज्यों अंतरजामी आही । 
विषय वदूषित इंद्री पकरि सकें नहिं ताही ॥१३॥ 
यह्‌ उज्जल रस-माळल कोटि जतनन के पोइ। 
सावधान हे पहिरो यहि तोरो जिनि कोइ॥१४॥ 
श्रवन-कीतेन सार सार सुमिरन को है पुनि। 
ज्ञान-सार हरि-ध्यान-सार खुतिसार गहन शुनि ॥१५। 
अघ-हरनी मन-हरनी सुंदर प्रेम वितरनी। 
'नंददास' के कंठ बसौ नित मंगल-करनी ।।१६॥ 
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गोस्वामी तुलसीदास 
( राञ्चरितसानस ) 
शंगवेरपुर प्रसंग 


ट लखलु प्रभु सावत जाना | काठ सचिबहिसाबन मृदु बानी ॥ 
कटक दर ससि वान सरासन। जागन छरे बेठि वीरासन॥ 
गुह चोळाइ पाहू प्रतीती । ठा ठाव राखे अति माता ॥ 
आप ङः पहि वेठेउ जाई । कटि भाथी सर चाप चढ़ाई ॥ 
मोवत प्रशद्धि निद्वारि निपादू | सएउ प्रमचल दर्द विवाद ॥ 
न पछझित जळ लोचन वहई । वचन संत लखन सन कड | 
मूर्ति भवनु मुभार्ये सुहावा | सुरपति सदलु न पटतर पाता ॥ 
मिस्य रखित चारू चोचारे । जबु रतिपति निज हाथ सवार ॥ 
दो८-सति सुविचित्र सुभोगमय सुमन सुगंन सुवास | 
पँग संज सनि दीप जहे सब बिधि सकल सुपास ॥ १ ॥ 
विविध बसन उपधान नुराई । छार फन मुटु बिसद्‌ सुहाई ॥ 
तहँ सिय रामु सयननिसि करदी। निज छवि रतिं सनाज भड हरहीं॥ 
ते सिय रामु साथरीं सोप । श्रित बसन चिनु जाहि न जाए।॥ 
मात पिता परिन पुरवासी | सखा खुसीळ दास अरु दासा ॥ 
जोगव जिन्हि प्रान की नाई । महि सोवत तइ राम गासाइ ॥ 
पिता जसकुजग विदित प्रभाऊ। ससुर सुरेस सखा ख्युरार ॥ 
गामचंदु पति सो बंदही । सोवाति महि विधि बाम न कही । 
सिय रघुबीर कि कानन जोगू | करसु प्रधान सत्य कह लोगू॥ 
दरोऽ-केकयनंदिनि मंदमतिं कठिन करिळपनु कोन्दू । 

जेहिं रघुनंदन जानकिहि सुख अवसर ठुखु दीन्ह्‌ ॥ २॥ 


गास्वःमी तुलसीदास : ३१ 


सइ दिनकर कुछ बिटप कुठारी । कुमति कीन्ह सबु विस्व दुखारी ॥ 
भयउ बिषाठु निषादहिं भारी! रञ्जु सीय सहि सयन निहारी || 
ले छखनु मधुर शु बानी । ग्यान विराग भगति रस सानी । | 
काहु न को उ सुख दुख कर दाता ! निज कृत करम भोग सवु भ्राता॥ 
जोग बियोग भोग भल मंदा । हित अनहित मध्यम भ्र दा ॥ 
जनझु सर्नु जहूँ लगि जगजालू । संपति त्रिपति करमु अरु काळू ॥ 
धरनि धामु धनु पुर परिवारू । सरणु नरकु जहँ लगि व्यवहारू || 
रेखिअ सुनिअ झुनिअ मनमाहीं । मोह मूल परमारथु नाहीं॥ 
दो०-सपने होइ भिखारि नरपु रंकु नाकपति होइ। 
जागे छाभु न हानि कछु तिमि प्रपंचु जियँ जोइ॥ ३॥ 
अस बिचारि नहिं कीजिअ रोसू। काहुहि बादि न देइअ दोस्‌ ॥ 
मोह निसा सबु सोवनिहारा। देखिअ सपन अनेक प्रकारा ॥| 
एहि जग जामिनि जागहिं जोगी । परमारथी प्रपंच वियोगी ॥ 
जानिअ तबहिं जीव जग जागा | जव सब बिषय बिलास विरागा ॥ 
होइ बिवेक मोह अस भागा | तत्र रघुनाथ चरन अनुरागा ॥ 
सखा परम परमारथु एहू। मन क्रम बचन राम फ्द नेह ॥ 
राज बहा परमार्थ रूपा | अबिगत अळख अनादि अनूपा ॥ 


~ 


सकल परिकार रहित गत भेदा । कहि नित नेति निरूपहिं वेदा ॥ 


दो०-भयत भूमि भूसुर सुरभि सुर हित लागि कृपाल । 

करत चरित धरि मनुज तनु सुनत मिटहिं जगजाल ।। ४ ॥ 
सखा सभुझि अस परिहरि मोह । सिय रघुवीर चरन रत होह ॥ 
कहत राम शुन भा भिलुसारा। जागे जग संगल सुखदारा || 
सकळ सौच करि राम नहावा | सुचि सुजान वटळीर मँगावा || 
अलुज सहित सिर जटा बनाए। देखि सुमंत नयन जल छाए॥ 
हृद्ये दाहु अति वदन मलीता | कह कर जोरि वचन अति ढीना । 
नाथ कहेउ अस कोसलनाथा | ड रथु जाहु राम के साथा ॥ 
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बलु देखाइ सुरसरि अन्हवाई । आनेहु फेरि बेगि दोउ भाई ॥ 
छखलु रामु सिय आनेहु फेरी । संसय सकल सँकोच नित्रेरी ॥ 
दो०-नृप अस कहेउ गोसाँइ जस कहूइ करों बलि सोइ | 

करि विनती पायन्ह परेड दीन्ह बाल जिमि रोइ॥ ५ ॥ 
तात कृपा करि कीजिअ सोई । जातें अवध अनाथ न होई ॥ 
मंत्रिहि राम उठाइ प्रवोधा । तात धरम मगुहुम्ह सबु सोधा ॥ 
सिवि दधीचि हरिचंद नरेसा | सहे धरम हित कोटि कलेसा ॥ 
रंतिदेव बलि भूप सुजाता | धरमु भरेउ सहि संकट नाना ॥ 
धरमु न दूसर सत्य समाना | आगम निगम पुरान वखाना ॥ 
में सोइ घरमु सुलभ करिं पावा । तन्ने तिह पुर अपजस छावा ॥ 
संभावित कहुँ अपजस ठाहू । मरन कोटि सम दारुन दाहू ॥ 
तुम्ह सन तात बहुत का कहं | दिएँ उतरु फिरि पातकु लहड ॥। 


दो०-पिलु पद गहि कह्दि कोटि नति त्रितय करबि कर जोरि । 
चिता कवनिहु बात कइ तात करिअ जनि मोरि॥६।। 


तुम्ह पुनि पितु सम अति हित मोरें। विनती करों तात कर जोरें ॥ 
सव विधि सोइ करतव्य तुम्हारे | दुख न पाव पिलु सोच हमारें॥ 
सुनि रघुनाथ सचिव संवादू। भयउ सपरिजन विकल निषादू॥ 
पुनि कछु लखन कही कटु वानी । प्रभु वरजे बड़ अनुचित जानी ॥ 
सकुचि राम निज सपथ देवाई | लखन सँदेसु कहिअ जनि जाई॥ 
कह्‌ सुमंत्रु पुनि भूप सँदेसू । सहि न सकिहि सिय बिपिन कलेसू।। 
जहि विधि अवध आवकिरि सीया । सोइ रघुवरहि तुम्हहिं करनीया॥ 
नतर निपट अवच विहीना । मैन जिअव जिमि जल बिनु मीना॥ 


दो०-मइकें ससुर सकल सुख जबहिं जहाँ मनु मान। 
- तहँ तब रहिहि सुखेन सिय जब लगि विपति विहान ॥७॥ 
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बिनती भूप कीन्हि जहि भाँती । आरति प्रीति न सो कहि जाती ॥ 
पितु सँदेसु सुनि कपानिधाना । सियहि दीन्हि सिख कोटि विधाना॥ 
सारु ससुरु गुर प्रिय परिवारू । फिरहु त सव कर मिटइ खमारू। 
मुनि पति बचन कहति बेदेही । सुनहुँ प्रानपति परम रूनंही॥ 
प्रभु करुनामय परम विवेकी । तनु तज्ज रहति छाँह किमि छे की॥ 
प्रभा जाइ कहे भानु त्रिह्ाई। कह चन्द्रिका चंदु तज्ञ जाइ ॥ 
पतिहि प्रेममय विनय सुनाई | कहतिं सचिव सन गिरा सुहाई ॥ 
तुम्ह पितु समुर सरिस हितकारी | उतरु देडँ फिरि अनुचित भारी॥ 





टो०-आरति बस सनमुख भइडँ विलग न मानब तात। 
आरज सुत पद कमल बिनु वादि जहाँ लगि नात ॥ ८ ॥ 


॥ 


पत 
= 


वितु वेभब विलास में डीठा । नृप मनि मुकुट मिलत पद पीठा ॥ 
सुखनिधान अस पितुगृह मोरे । पिय बिहीन मन भाव न भोरें ॥ 
ससुर चक्कवइ कोसलराऊ | भुवन चारि दस प्रगट प्रभाऊ ॥ 
आगें होइ जेहि सुरपति लेई । अरघ सिंघासन आसनु देई ॥ 

ससुर एतास अवध निवास । प्रिय परिवार मातु सम सास्‌ ॥ 
बिनु रघुपति पद्‌ पढुम परागः । मोहि कोउ सपनेहेँ सुखद न छागा।। 
अगम पंथ वन भूमि पहारा । करि केहरि सरि सरित अपारा || 
कोळ किरात कुरंग विहंगा । मोहि सव सुखद प्रानपति संगा ।) 


~ 


दा०-सासु ससुर सन मारि हुँति विनय करबि परि पायै । 
मोरसोचु जनि करिअ कछु में वन सुखी सभायँ ॥९॥ 


प्राननाथ प्रिय देवर साथा | बीर घुरीन घरें धनु भाथा॥ 
नहिं सगख्नमु भ्रमुदुखमन मारे । मोहि लगि सोचु करिअ जनिभोरें॥ 
सुनि सुमंत्रुसिय सीतलि वानी । भयउ विकल जनुफनि मनिहानी ॥ 
नयन सूझ नहिं. सुनइ न काना । कहि न सकइ कछु अति अकुलाना॥ 
राम प्रबोधु कीन्ह वहु भाती । तदपि होति नहिं सीतलि छाती ॥ 


३४ ¦ मध्यकालीन काव्य-संग्रह 


जतन अनेक साथ हित कीन्दे | उचित उतर रघुनंदन दीन्हें।। 
Sr | ° ra र 

मटि जाइ नहिं राम रजाई । कठिन करम गति कछु न वसाई ॥ 
राम छखनसिय पद सिरु नाई । फिरेउ वनिक जिमि मूर गँवाई ॥ 


दो०--रथु हाँकेउ हदय राम तन हरि हरि हिहिनाहिं। 
देखि निपाद बिसादवस भुनदि सीस पछिताहिं ॥१०॥ 


जासु वियोग विकल पसु ऐसें । प्रजा मातु पितु जिइहहिं कैसे ॥ 
वर्वस राम मुमंत्र॒ पठाए। सुरसरि तीर आपु तत्र आए ॥ 
माँगी नाव न केवढ आना | कहइ तुम्हार मरमु में जाना ॥ 
चरन कमळ रज कहूँ सबु कहई । मालुष करति मूरि कछु अहई ॥ 
छुअत सिला भइ नारि सुहाई । पाहन तें न काठ कठिनाई ॥ 
तरनिड मुनि घरिनी दोइ जाई । वाट परइ मारि नाव उड़ाई ॥ 
यहि प्रतिपालउँ सबु परिवारू । नहिं जानरँ कछु अडर कवारू || 
जौँ प्रभु पार अवसि गा चहहू । मोहि. पद पदुम पंखारन कहहू ॥ 


छं० -पद्‌ कमल घोइ चढाइ नाव न नाथ उतराई चहों। 
मोहि राम राउरि आन दसरश्र सपथ सब साँची कहीँ ॥ 
वरु तीर मारहुँ लखनु पै जब लगि न पाय पखारिहौं । 
तब लगि न तुळसीदास नाथ कृपाळ पारु उता रिहों ।। 


सो०--सुनि केवट के बैन प्रेम लेटे अटपटे । 
बिहँसे करुनाऐन चितइ जानकी लखन तन ॥११॥ 


कृपासिंधु बोले मुसुकाइ । सोइ करु जेहि तब नाव न जाई॥ 
वेमि आनु जल पाय पखारू। होत बिलंबु उतारहि पारू॥ 
जासु नामु सुमिरत एक बारा । उतरहिं नर अवसिंघु अपारा ॥ 
सोइ कृपाळ केबटदि निहोरा । जेहिं जगु किय तिहु पगहुतें थोरा॥ 
पदनखनिरखिदेवसरि हरी । सुनि प्रभु बचन मोहँ मति करषी॥ 
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केवट राम रजायसु पावा | पानि कठवता भरि छइ आवा ||. 
अति आनंद उमगि अनुरागा | चरन सरोज पखारन लागा॥ 
बरषि सुमन सुर सकळ सिहाहीं । एहि सम पुन्यपुंज कोड नाहीं ॥ 


दो०--पद पखारि जलु पान करि आपु सहित परिवार । 
पितर पारु करि प्रभुहि पुनि सुदित गयड लेइ पार ॥१२॥ 


उतरि ठाढ भए सुरसरि रेता | सीय रामु शुह लखन समेता || 
केचट उतरि दंडवत कीन्हा । प्रभुहि सकुच एहि नहिं कछु दीन्हा 
पिय हियकी सिय जाननिहारी। सनि सुदरी मन सुदित उतारी ॥ 
कहदेड कृपाळ लेहि उतराई | केबट चरन गहे अकुळाई ॥ 
नाथ आजु में काह न पावा | मिटे दोप दुख दारिद दावा ॥ 
बहुत काल में कीन्हि मजूरी । आजु दीन्हि विधि वनि भछि भूरी ॥ 
अव कछु नाथन चाहिअसोरें। दीनदयाळ अनुग्रह तोरे ॥ 
फिरती वार मोहि जो देवा। सो प्रसाढु में सिर धरि छेवा ॥ 
दो०-वहुत कीन्ह प्रभु लखडु सियँ नहिं कछ केवट ले । 


9 
~ 


बिदा कीन्ह करुनायतन भगति बिमल बरु देइ ॥१३॥ 


मगवासी जन भेंट 


सुनत तीरवासी नर नारी | धाए निज निज काज विसारी । 
छखन राम सिय सुंदरताई । देखि करहिं निज भाग्य बड़ाई ॥ 
अति लालसा सवहिं मन माहीं । नाइँ गाउँ वूझत सकुचाहीं ॥ 
जे तिन्ह महुँ वयबिरिध सयान । तिन्ह करि जुगुति रामु पहिचाने॥ 
सकल कथा तिन्ह सवहि सुनाई । वनहि चले पितु आयु पाई ॥ 
रुनि सविपाद सकळ पढिताहां । रानी रायेँ कीन्ह भल नाहीं ॥ 
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दाह अवसरु एक तापसु आवा | तेज पुंज्ञ छूघु बयस सुहावा ॥ 
काख अढाखत गति वेपु विरागी। मन क्रम वचन राम अनुरागी ॥ 


दरा०>खसजल नयन तन पुलकि निज इष्रदेउ पहिचानि। 
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परउ दड जाम धरान तळ दसा न जाइ वखानि। १॥ 


राम सप्रस पुलाके उर छावा । परम रंक जनु पारसु पावा॥ 
मनट्ट प्रमु परमारथु दोऊ। मिळत धरें तनु कह सवु कोऊ ॥ 
वडुरि लखन पायन्ह सोइ लागा। छीन्ह उठाइ उमगि अनरागा ।। 
एुनि सियचरन धूरि धरि सीसा । जननि जानि सिस दीन्हि असीसा॥ 
कीन्ह निपाद दंडवत तेही । मिळेउ सुदित रुखि रामसनेही ॥ 
पियत नयन पुट रूपु पियूपा । मुदित सुअसनु पाइ जिमि भखा॥। 
तं पलु सातु कहहु सखि केसे | जिन्ह पठए वन वाळक ऐसे ॥ 
राम छखन सिय रूपु निहारी | होहि सनेह विकल नर नारी ॥। 


दो०--तब रघुबीर अनेक बिधि सखहि सिखाबलु दीन्ह । 
~ ~ Nw त 
राम रज्ञायरु सीस धरि भवन गवबु तेई कीन्ह ।। २ ॥ 


एुनि सिय रामलखन कर जोरी । जमुनहि, कीन्ह प्रनासु वहोरी॥ 
चले ससीय मुदित दोउ भाई | रवितनुजा कइ करत बड़ाई ॥ 
पथिक अनेक भिळहिं मग जाता | कहहिं सप्रेम देखि दोउ आता ॥ 
राजलखन सब अंग तुम्हारे | दुखि सोचु अति हृदय हमारे ॥ 
सारणु चलहु पयादेहिं पाएँ। ज्योतिपु झूठ हमारे भाएँ॥ 
अगमु पँथु गिरि कानन भारी | तेहि महँँ साथ नारि सुकुमारी ॥ 
करि कहरि, वन जाइ न जाई | हम संग चलहिँ जा आयसु होइ॥ 
जाव जहाँ लगि तहुँ पहुँचाइ | फिरव बहोरि लुम्हहिं सिरु नाइ ॥ 


दो०-एहि विधि पूँछहि प्रमवस पुलक गात जळ नन । 
कृपासिंधु फेरहिं तिन्हृहि कहि त्रिनीत मृदु वेन ॥ ३॥ 
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जे पुर गाँव बसहिं मग माहीं । तिन्हहि नाग सुर नगर सिहाहीं || 
केहि सुकृर्ती केहि घरीं बस।ए। धन्य पुन्यमय परम मुहाए ॥ 
जह जहँ राम चरन चलि जाहीं। तिन्ह समान अमरावति नाही ॥ 
पुन्य पुंज मग निकट निवासी । तिन्हहि सराहहिं सुरपुरवासी ॥ 
जे भरिनयन त्रिलोकहिँ रामहि,। सीता लखन सहित घनस्यामहि, ।! 
जे सर सरित राम अबगाहहिं । तिन्हहिँ देव सर सरित सराहहि ॥ 
जेहि तरु तर प्रभु बेठहिं जाई | करहिं कलपतरु तासु वड़ाइ ॥ 
परसि रामपद पदुम परागा | मानति भूमि भूरि निज भागा || 


दो०--छाँद करहि, धन बिवुध गन बरघर्हि सुमन सिहाहिं ¦ 

देखत गिरि बन विहग मृग रामु चले मग जाहिं ॥ ४॥ 
सीता लखन सहित रघुराई । गाँव निकट जब निकसहिं जाइ ॥ 
सुनि सब बाल बृद्ध नर नारी । चलहिं तुरत गृह काज बिसारी ॥ 
राम लखन सिय रूप निहारी । पाइ नयन फल होहि सुखारी ॥ 
सजल ब्रिहोचनपुलक सरीरा । सव भए मगन देखि दोउ वीरा ॥ 
बरनिन जाइ दसा तिन्ह केरी । लहि जनु रंकन्हि सुरमनि टेरी ॥ 
एकन्ह्‌ एक बोलि सिख देहीं । लोचन लाह लेहु छन एहीं॥ 
रामहि देखि एक अनुरागे | चितवत चले जाहिं सँग छागे ॥ 
एक नयन मग छबि उर्‌ आनी | हाहि सिथिल तन मन वर वानी || 


दो ०--एक देखि बट छांहू भलि डासि मृदुल तून पात। 
कहहिं गवाइअ छिनुकु भ्रमु गबनब अबहिं कि प्रात ॥ ५ ॥ 
एक कलस भरि आनहि पानी । अँचइअ नाथ कहहिं मृदु वानी ॥ 
सुनि प्रिय बचन प्रीति अतिदेखी । राम कृपाळ सुसील त्रिसेपी ॥ 
जानी श्रमित सौय मन माही | घरिक बिलंबु कीन्ह बट छादी ॥ 
मुदित नारि नर देखि सोभा | रूप अनूप नयन मनु लोभा ॥ 
एकटक सव सोहहिं चहुँ आरा । रामचंद्र मुख चंद्र चकोरा ॥ 
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तरुन तमाळ वरन तनु सोहा । देखत कोटि मदन मनु मोहा॥ 
दामिनि बरन लखनु सुठिनीके । नख सिख सुभग भावते जीक !। 
सुनिपट कटिन्ह कसें तूनीरा | सोहूहिं कर कमलनि धनु तीरा ।: 
दो०--जटा मुकुट सीसनि छुभग उर भुज नयन विसा ! 
` सरद पर विधु वदन बर लसत स्वेद कन जाळ॥ ६, 
वरनिन जाइ मनोहर जोरी | सोभा बहुत थोरि मति मार्गी।! 
राम लखन सिय सुन्दरताई । सव चितवहिँ चित मन मति छाई ॥ 
थ्रके नारि नर प्रेम पिआसे । मनहुँ खगी मृग देखि दिआ सें ॥ 
सीय समीप ग्रामतिअ जाहीं | पूँछत अति सनेहैँ सकुचाही ॥ 
चार वार सव लागहिं पाएँ | कहहिं वचन मृदु सरल सुभाएँ॥ 
राजकुमारिबिनय हम करहीं। तिअ सुभायँ कछु पूँछत डरहीं ॥ 
स्वामिनिअविनयछमविहमारी। बिलगु न मानत्र जानि गँवारी ॥ 
राजङुँअर दोउ सहज सळोने। इन्ह तें लहि हुति मरकत सोग ॥ 
दो०--स्यामळ गोर किलोर वर सुंदर मुपमा ऐन। 
सरद सवेरीनाथ मुखु सरद सरोरुह नेन ॥ ७ ।। 
कोटि मनोज लजावनिहारें | सुमुखि कहु को आहि तुम्हार ।' 
सुनि सनेहमय मंजुल वानी । सकुची सीय मन महँ मुसुकानी ॥। 
तिन्हृह्निविलोकिबिलोकतिधरनी। दुहुँ सकोच सकुचति बर चरनी ॥ 
सकुचि सप्रेम बालमुग नशी | बोली मधुर वचन पिकवयनी ॥ 
सहज सुभाय सुभग तन गोरे। नामु लखड लघु देवर मार ॥। 
बहुरि बदनु विधु अंचल ढाँकी । पिय तन चितइ भोह करि वाँकी ॥ 
रंजन मंजु तिरीछे नयननि । निजपतिं कहेउ तिन्हहि सियँसयननि। 
भई सुदित सब ग्राम वधूटी | रंकन्ह राय रासि जड ळी ॥ 
दो०-अति सप्रेम सिय पॉय परि वहु बिधि देहि असीस । 
सदा सोहागिनि होहु तुम्ह जब लगि महि अहि. सीस॥ ८ ।! 
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पारबती सम पतिप्रिय होहू देवि न हम पर छाड्ब छोहू-॥ 
पुनिपुनि विनय करिअ करजोरी। जीँ एहि मारग फिरिअ बहोरी ॥ 
दरसलु देव जानि निज दासी । रखी सीय सब प्रेश पिआसी ॥ 
सधुरबचन कहि कहि परितोषीं ! जनु छुसुदिनी कोसुदीं पोषा ॥ 
तव॒हिं छखन रघुवर रुख जानी । पूँछेड मणु लोगन्हि मृदु वानी ॥ 
सुनत नारि नर भए दुखारी । पुळकित गात बिलोचन चारी || 
सिटा मोटु मन भए सलीने । बिधि निधि दीन्दहि लेत जनु छीने-॥ 
समुझि करमगति धीरजु कीन्हा । सोधि सुगम मशुतिन्ह्‌ कहिदीन्हा ॥ 


दो०-छखन जानकीं सहित तब गवनु कीन्ह रघुनाथ । 
फेरे सव प्रिय बचन कहि लिए लाइ मन साथ ॥ ९ ॥ 


फिरतनारि नर अति पढितारी । देअहि दोषु देहिं मन माहीं ॥ 
सहित विषाद परसपर कहूहीँ | विधि करतच उलटे सब अहहीं ॥ 
निपट निरंकुस निठुर निमंकू । जेहि ससि कीन्ह सरु सकळंक्रू | 
रूख कडपतरु सागरु खारा । तेहि पठए बन राजकुमारा || 
जो पे इन्हहिं दीन्ह वनवास | कीन्ह वादि बिधि भोग बिलास ॥ 
ए बिचरहिं मंग निनु पदत्राना । रचे बादि विधि वाहून नाना ।। 
ए सहि परहिं डासि कुस पाता । सुभग सेज कत सजत त्रिधाता ॥ 
तरूवर बास इन्हहिं बिधि दीन्हा धवळ धाम रचि रचि श्रमु कीन्हा ॥ 
दो०--जों ए मुनिपट धर जटिल सुंदर सुठि सुकुमार । 

विविध भाँति भूपन वसन वादि किए करतार || १०॥ 
जों ए कंद मूल फल खाहीं । वादि सुधादि असन जग माहीं ॥ 
एक कहहिं ए सहज मझुह्दाए । आपु प्रगट भए विधि न चनाए ॥ 
देखहु खोजि भुअन दस चारी। कहूँ अस पुरुष कहाँ असि नारी ॥ 
इन्हहि देखि विधि मनु अनुगगा। पटतर जोग बनावे लागा ॥ 


` जहँछगि वेद कही विधि करनी। श्रवन नयन मन गोचर वरनी ॥ 
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कीन्ह वहुत श्रम ऐक न आए | तेहि इरिपा वन आनि ठुराए ॥ 
एक कहहिं हम वहुत न जानहिं | आपुहि परम धन्य करि मानहिं ॥ 
ते पुनि पुन्यपुंज हम लेखे। जे देखहिं देखिह॒हिं जिन्ह देखे॥ 
दो०-एहि, त्रिधि कहि कहि बचन प्रिय लेहिं नयन भरि नीर । 
किमि चलिहहिं मारग अगम सुठि सुकुमार सरीर ॥११॥ 
नारि सनेह विकल वस होहीं | चकई साँझ समय जनु सोहीं ॥ 
मृढु पद कमळ कठिन मशु जानी । गहबरिहृदय कहहिं मृदु बानी ॥ 
परसत मृदुल चरन अरुनारे | सकुचति महि जिमि हृदय हमारे || 
जा जगदीस इन्हहि वनु दीन्हा । कस न सुमनमय मारणु कीन्हा ॥ 
जों मागा पाइअ विधि पाहीं । एरखिअहिंसखि आँखिन्ह माही 
जे नर नारि न अवसर आए | तिन्ह सिय रामु न देखन पाए॥ 
सुनि झुरूपु बूझहि अकुछाई | अव लगि गए कहाँ ठगि भाई ॥ 
दो०-अवला बाळक बृद्ध जन कर मीजहिं पछिताहिं। 
होहिं प्रमवस लोग इमि रासु जहाँ जहाँ जाहिं॥१२॥ 
गाँव गाँव अस होइ अनंदू। देखि भानु कुछ केरव चंदू ॥ 
जे कछ समाचार सुनि पावहि । ते नरप रानिहि दोसु छगावहिं |! 
कहहिं एक अति भल नरनाह । दीन्ह्‌ हमहि जेहि लोचन लाहू॥ 
कहहिं परसपर लोग लोगाई। वाते सरळ सनेह सुहाई॥ 
ते पितु मातु धन्य जिन्ह जाए । धन्य सो नगरु जहाँ तें आए॥ 
धन्य सो देसु सैल् बन गाऊँ। जहँ जहँ जाहिं धन्यसोइ ठाउँ ॥ 
सुखु पायउ त्रिरंचि रचि तेही । ए जेहि के सब भाँति सनेही ॥ 


राम खन सिय कथा सुहाई | रही सकल मग कानन छाई ॥ 


दो०-येहि विधि रघुकुल कमल रबिं मग लोगन्ह सुख देत । 
जाहि चले देखत बिपिन सिय सौमित्रि समेत ॥१३॥ 


आगे रामु लखनु बने पाछें | तापस वेष बिराजत काछें। 
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उभय बीच सिय सोहति कसे । ब्रह्मा जीव बिच माया जैस॥ 
वहुरि कहउँ छबिजसि मन वसई। जनु सधु भदन मध्य रति ढसई॥ 
उपमा बहुरि कहउँ जिअ जोही । जनु बुध विधु बिच रोहिनि सोही। 
प्रभु पद रेख बीच विच सीहा ! धरति चरन मग चळति सभीता॥ 
सीय राम पद्‌ अंक बराएँ । खनु चछ॒हिं मु दाहिन वाएँ ॥ 
राम छखन सिय प्रीति सुहाई | वचन अगोचर किमि कहि जाई ॥ 
खग मृग मगन देखि छवि द्दोहीं । लिए चोरि चित रांम वटोही ॥ 
दो०-जिन्ह जिन्ह दखे पथिक प्रिय सिय समेत दोउ भाइ । 
भव मगु अरामु अनंदु तेइ बिनु श्रमु रहे सिराइ ॥९४॥ 


चित्रकूट मिलन 


गुर अनुरागु भरत पर देखी | राम हृदय आनंडु बिसेपी ॥ 
भरतहि धरम धुरंधर जानी । निज सेवक तन मानस वानी ॥ 
बोले गुर आयसु अङुकूला | वचन मंजु मृदु मंगल मूला ॥ 
नाथ सपथ पिलु चरन दोहाई । भयउ न भुअन भरत सम भाई ॥ 
जे गुर पद अंबुज अनुरागी । ते छोकहुँ वेदहुँ बड़भागी ॥ 
राउर जा पर अस अनुरागू। को कहि सकइ भरतकर भाग्‌ ॥ 
लखि लघु बंघु बुद्धि सकुचाई । करत बदन पर भरत वड़ाई॥ 
भरतु कहिँ सोइ किएँ भलाई। अस कहि रामु रहे अरगाई ॥ 
दो०-तव मुनि बोले भरत सन सव सँकोचु तजि तात । 

कृपासिंधु प्रिय बंधु सन कहहु हृदय के वात ॥ १॥ 
सुनि झुनि बचन राम रुख पाई । गुर साहिब अनुकूल अघाई ॥ 
लखि अपने सिर सबु छरु भारू। कहिन नसकहिं कछुकरहिं त्रिचारू।। 
पुळकि सरीर सभाँ भए ठाढ़े | नीरज नयन नेह जल बाड़े |! 
कहब मोर सुनिनाथ निवाहा। एहि तें अभिक कहों मैं काहा |! 
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में जानउँ निज नाथ सुभाऊ | अपराधिहु पर कोह न काऊ ॥ 
मो पर कृपा सनेहु बिसेषी । खेलत खुनिस न कत्र देखी ॥ 
सिझुपन तें परिहरडँ न संगू | कबहुँ न कीन्ह मोर मन भंगू॥ 


Cy Fr 2०. जियेँ ७ DTN ` 
में प्रभु कृपा रीति जिये जोही | हारेहुँ खेळ जितावह्िं मोही॥ 
दो०--महूँ सनेह सकोच वस सनमुख कहदी न वेन । 


दरसन वृपित न आजु लगि पेमपियासे नैन ॥२॥ 


बिधि नसकेउ सहि मोरदुलारा । नीच बीचु जननी मिस पारा ॥ 
यहूड कहत मोहि आजुन सोभा । अपनी समुझि साघु सुचि को भा। 
मातु मंदि में साधु सुचाली। उर अस आनत कोटि कुचाली ॥ 
फर्‌इ कि कोदव बालि सुसाली । मुकता प्रसव कि संबुक काली ॥ 
सपनेहुँ दोस कलेसु न काहू | मोर अभाग उदधि अवगाहू ॥ 
बिनु समझें निज अघ परिपाकू । जारिउँ जायें जननि काँहे काळू ॥ 
हृदय हेरि हारेउँ सब ओरा | एकहि भाँति भलेहिं भल मोरा॥ 
गुर गोसाइँ साहिंव सिय रामू । लागत मोहि नीक पंरिनामू॥ 


~ 


दो०--साधु सभाँ गुर प्रभु निकट कहउँ सुथल सातिभाउ । 
प्रेम प्रपंच किं झूठ फुर जानहिं मुनि रघुराउ ॥३॥ 


भूपति मरनु प्रेम पलु राखी | जननी कुमति जगतु सदु साखी ॥ 
देखि न जाहि विकल महतारी । जरहिं दुसह जर पुर नर-नारी ॥ 
महीं सकल अनरथ कर मूला । सोसुनि समुझि सहि सब सूला॥ 
मुनि बन गवनु कीन्ह रघुनाथा । करि मुनि बेष खनु सिय साथा ॥ 
बिनु पानहिन्ह पयादेहि पाएँ । संकरु साखि रहेउँ येहि घाए॥ 
बहुरि निंहारि निषाद सनेहू । कुलिस कठिन उर भयउ न बह्‌ ॥ 
अवसवु आँखिन्ह देखेउँ आई । जिअत जीव जड़ सवइ सहाई ॥ 
जिन्हहि निरखि मग साँपिनि बीछीं। तजहिं बिषम विष तामस तीछीं॥। 
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दो०--तेइ रघुनंदनु लखनु सिय अनहिंत लाग जाहि। 
तासु तनय तजि टुसह दुख देउ सहाबइ काहि ॥१॥। 


ANA 


सुनि अतिबिकळ भरत बर बानी । आरति प्रीति विनय नय सानी।। 
सोक मगन सव सभा खभारू। मनहुँ कमल वन परेड तुपारू। 
कहि अनेक बिधि कथा पुरानी । भरत प्रवोधु कीन्ह सुनि ग्यानी ।। 
बोले उचित बचन रघुनंदू। दिनकर कुल केरव वन चंदू ।। 
तात जाये जिय करहु गळानी । इस अधीन जीव गति जानी ।! 
तीन काळ तिभुवन मत मोरें | पुन्यसिलोक तात तर तोरे ॥ 
डर आनत तुम्ह पर कुटिलाई | जाइ लोकु परलोकु नसाइ ॥ 
दोसु देहि जननिहि जड़ तेई । जिन्ह गुर साधु सभा नहिं सेई।। 


दो०-मिटिहूइ पाप प्रपंच सब अखिल अमंगल भार। 
५-९ ~ 
लोक सुजसु परलोक सुखु सुमिरत नामु तुम्हार ॥५॥ 


कहृउ सुभाउ सत्य सिव साखी । भरत भूमि रह राउरि राखी ॥ 
तात कुतरक करहु जनि जाए । बर प्रेमु नहिं दुर्‌इ दुराएँ ॥ 
सुनिगन निकट विहँग मृग जाही । वाधक बधिक विलोकि पराहीं ॥ 
हित अनहित पशु पच्छिउ जाना । मानुप तनु गुन ग्यान निधाना ।। 
तात तुम्हाहि म जानउ नीकें। करड काह असमंजस जीके ।। 
राखेउ रार्य सत्य माहि त्यागी । तनु परिहरेउ प्रेम पनु लागी ॥ 
ताछु बचन मेटता मन सोचू। तेहि तें अधिक तुम्हार सँकोचू ॥ 
तापर झुर मोह्‌ आयसु दीन्हा। अवसि जो कहहु चहउँसोइ कीन्हा।। 


दो०-मनु प्रसन्न करि सङुच तजि कहहु करों सोइ आजु | 
सत्यसंध रघुवर वचन सुनि भा सुखी समाजु ॥६॥ 
सुरगन सहित सभय सुरराजू। सोचहिं चाहत होन अकाजू॥ 
करत उपाउ बनत कछु नाहीं । राम सरन सव गे मन माही 
बहर विचारि परसपर कहीं ! रघुपति भगत भगति बस अहहीं || 
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सुधि करि अंवरीप दुरबासा। भे सुर सुरपति निपट निरासा || 
सहे झुरन्ह वहु काल विपादा । नरहरि किए प्रगट प्रहलादा ॥ 
लगि छगि कान कहहि घुनिमाथा। अव सुर काज भरत के हाथा ॥ 
आन उपाउ न देखिअ देवा । मानत रामु सुसेबक सेवा ॥ 
हिय सपेम सुमिरहु सव भरतहिं। निज गुन सील राम वस करतहिं॥ 


दॉ०-सुनि छुर मत सुरशुर कहेउ भल तुम्हार बड़ भागु । 
सकल सुमंगल मूल जग भरत चरन अनुरागु ॥७॥ 


सीतापति सेवक सेबकाई | कामधे सय सरिस सुद्दाई ॥ 
भरत भगति तुम्हरे मन आइ । तजहु सोचु विधि बात बनाई ॥ 
दखु दंवपाते सरत प्रभाऊ। सहज सुभाय बिबस रघुराऊ ॥ 
सन [थर करहु देव डरु नाहीं । भरतहि जानि राम परिछाहीं ॥ 
सुनि सुरगुर सुरसंमत सोचू। अंतरजामी प्रभुहि सँकोचू॥ 
निज शिर भार सरत जिय जाना । करत कोटि बिधि उर अनुमाना ॥ 
करि बिचारु सन दीन्ही ठीका । राम रजायसु आपन नीका ॥ 
निज पजु तजि राखेउ पनु मोरा । छोहु सनेहु कीन्ह नहिं थोरा ॥ 


दो०-कीन्ह अनुग्रह अमित अति सब विधि सीतानाथ । 
करि प्रनामु वोले भरतु जोरि जलज जुग हाथ ॥८॥ 


हावउँ का अव स्वामी | कृपा अंबुनिधि अंतरजामी ॥ 
युर प्रसन्न साहिब अनुकूला | सिटी मलिन सन कलपित सूला ॥ 
अपडर डरेउ न सोच समूळें | रथिहि न दोझु देव दिसि भूलें ॥ 
मोर अभागु मालु कुटिलाइ । बिधि गति बरिषम काळ कठिनाई ॥ 
पाड रोपिसव मिलि मोहि. घाला । प्रनतपाळ पन आपन पाला॥ 
यह नइ रीति न राउरि होइ | छोकहूँ बेद बिदित नहिं गोई || 
उणु अनभळ भल एकु गोसाई । कहिअ होइ भल कासु भलाइ ॥ 
देउ देवतरु सरिस सुभाऊ। सनमुख विमुख न काहुहि काऊ ॥ 
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दो०--जाइ निकट पहिचानि तरु छांह समनि सव सोच । 
मागत अभिमत पाव जगु राउ रंकु -भळ पॉच॥१॥ 


लखि सब विधि गुर स्वामि सनेहू । मिटेउ छोभु नहिं मन संदेह ॥ 
अब करुनाकर कीजिअ सोइ । जन हित प्रभु चित छोभु न होई ॥ 
जो सेबकु साहित्रहि सँकोची | निज हित चहइतासु मति पोची॥ 
सेवक हित साहिब सेवकाई। करइ सकळ सुख लोभ विहाई | 
स्वारथु नाथ फिरें सबद्दी का । किएँ रजाइ कोटि बिधि नीका ॥ 
यह स्वास्थ परमारथ सारू | सकल सुकृत फल सुगति सिंगारू ॥ 


देब एक बिनती सुनि मोरी । उचित होइ तस करब बहोरी ॥ 


तिलक समाजु साजि सबु आना । करिअ सुफळ प्रभु जा मनुमाना ॥ 


--सानुज पठइअ मोहि वन कीजिअ सवहि सनाथ । 
नतरु फेरिअहिं बंधु दोउ नाथ चलों मैं साथ ॥१०॥ 


नतरु जाहिं बन तीनि भाई । बहुरिअ सीय सहित रघुराई ॥ 
जेहि बिधि प्रभु प्रसन्न मन दो; । करुनासागर कीजिअ सोई ॥ 


- देवँ दीन्ह सबु मोहि अभारू। मोरे नीति न धरम विचारू ॥ 


कहँ बचन सब स्वारथ हेतू | रहत न आरत कें चित चेतू॥ 
उतरु देइ सुनि स्वामि रजाई सो सेवकु लखि छाज लजाई ॥ 
अस मैं अवगुन उदधि अगाधू । स्वामि सनेह सराहत साधू ॥ 
अब कृपाळ सोहि सो मत भावा । सकुच स्वामि मन जाइ न पावा ॥ 
प्रभु पद सपथ कहँ सतिभाऊ। जग मंगल हित एक उपाऊ॥ 


दो०--प्रभु प्रसन्न मन सकुच तजि जो जेहि आयसु देब। | 
सो सिर धरि-धरि करिहि सबु मिटिहि अनट अवरेब।।११।। 
X x ु x xX x 
सुनितनपुलकि नयन भरित्रारी । बोळे भरतु धीर धरि भारी ॥ 
प्रभु प्रिय पूज्य पिता सम आपू । कुळगुरु सम हित माय न बापू ॥। 
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कोसिकादि सुनि सचिव समाजू | ग्यान अंबुनिधि आपुनु आजू॥! 
सिसु सेवकु आयसु अनुगामी । जानि मोहि सिख देइअ स्वामी ॥ 
एहिं समाज थल चूझव राउर। मोन मलिन में बोलत्र बाउर॥ - 
छोटे वदन कहो बडि वाता | छमब तात लखि बाम त्रिधा !! 
आगम निगम प्रसिद्ध पुराना | सेवाधरमु कठिन जगु जाया ॥ 
स्वामि धरम स्वारथहि बिरोधू | बेरु अंघु प्रेमहि न प्रवोधू ॥ 


दो०-राखि राम रुख धरमु ब्रु परांधीन मोहि जानि । 
सत्र कें सम्मत सत्रे हित करिअ पेसु पहिचानि ॥१२॥ 


भरत वचन सुनि देखि सुभाऊ | सहित समाज सराहृत राऊ॥ 
सुगम अगम मृदु मंजु कठोरे | अरथु अमित अति आखर थोरे ॥ 
ज्यो मुखु मुकुर मुकुरु निज पानी । गहि न जाइ अस अद्भुत बानी ॥ 
भूषु भरतु मुनि साधु समाजू । गे जहँ जिबुध कुमुद द्विजराजू॥ 
सुनि सुधिसोचविकल सबलोगा ! मनहुँ भीनगन नव जल जोगा ॥ 
देव प्रथम छुळझुर गति देखी | निरखि विदेह सनेह बिसेषी ॥ 
राम भगतिमय भरतु निहारे | सुर स्वार्थी हहरि हियँ हारे ॥ 
सब कोउ रास पेमसय पेखा | भए अलेख सोचबस लेखा ॥ 


दो०-राझु सनेह सकोच वस कह ससोच सुरराजु। 
रचहु प्रमंचहि पंच मिलि नाहि त भयउ अकाजु ॥१३॥ 


मुरन्ह सुमिरि सारदा सराही | देवि देव सरनागत पाही॥ 


फेरि भरत मति करि निज माया । पाळु विबुधङुल करि छल छाया ॥ 
बिबुध त्रिनय सुनि देवि सयानी । वोळी सुर स्वार्थ जड़ जानी ॥ 
मो सन कहु भरत मति फेरू | लोचन सहस न सूझ सुमेरू॥ 
विधि हरिहर माया बडि भारी | सोड न भरत मति सकइ निहारी ॥ 


सो मति मोहि कहत करु भोरी । चंद्रिनि कर कि चंदकर चोरी ॥ 


bd 
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भरत हृदयँ सिय राम निवासू । तहँकितिसिर जहे तरनि प्रकासू ॥ 
अस कहि सारद गइ विधिलोका । बिंबुध विकल निसि मानहुँ को का।। 


दो०-सुर स्वार्थी मळीन सन कीन्ह कुमंत्र कुठाठ़ । 
रचि प्रपंच माया प्रबल भय भ्रम अरति उचाइ ॥१४॥ 


करि कुचाछि सोचत सुरणाजू। भरत हाथ सघु काजु अकाजू॥ 
गए जनकु' रघुनाथ समीपा | सनमाने सब रबिकुल दीपा ॥ 
समय समाज धरम अबिरोधा । बोले तब रघुबंस पुरोधा ॥ 
जनक भरत सम्बाद सुनाई । भरत कहाउति कही सुहाई ॥। 
तात राम जस आयसु देहू । सो सबु करै मोर मत एहू॥ 
सुनि रघुनाथु जोरि जुग पानी । बोले सत्य सरल मृढु वानी॥ 
बिद्यमान आपुनु मिथिलेसू। मोर कहब सब भाँति भदेसू।॥ 
राउर राय रजायसु होई । राउरि सपथ सही सिर सोई ॥ 


दो०-राम सपथ सुनि मुनि जनकु सकुचे सभा समेत | 
सकल विलोकत भरत मुख बनइ न अतरु देत ॥२०॥ 


सभा सकुच बस भरत निहारी । राम बन्धु घरि धीरजु भारी ॥ 
कुसमउ देखि सनेहु सँभारा | बढ़त बिंधि जिमि घटज निवारा ॥ 
सोक कनकलोचन मति छोनी । हरी विमल गुनगन जग जोनी || 
भरत बिबेक बराह विसाला | अनायास उघरी तेहिं काला ॥ 
करि प्रनाझु सत्र कहुँ कर जोरे। रामु राउ गुर साधु निहोरे॥ 
छमव आजु अति अनुचित मोरा । कह वदन मदु बचन कठोरा ॥। 
हियँ सुमिरी सारदा सुहाई | मानस तें मुखपंकन आई॥ 
बिमल व्रिवेक धरम नय साळी । भरत भारती मंजु मराली ॥। 


दो०-निरखि बिबेक विलोचनन्हि सिथिल सनेहैँ समाजु । 
करि. प्रनामु वोले भरतु सुमिरि सीय रघुराजु ॥१६॥ 
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प्रभु पितु मातु सुद्टद गुर स्व्रामी | पूज्य परम हित अंतरजामी ॥ 
सरल सुसाहिबु सील निधानू। प्रनतपाछ सवग्य सुजानू॥ 
समरथ सरनागत हितकारी | गुनगाहकु अवशुन अघहारी ॥ 
स्वामि गोसाँइहि सरिस गोलाई । मोहिं समान में साइँ दोहाई ॥ 
प्रभु पितु वचन मोह बस पछी | आयउ इहां समाजु सकली ॥ 
जग मल पोच ऊँच अरु नीचू | अमिअ अमरपद माहुरु मीचू॥ 
राम रजाइ मेटि मन साहीं। देखा सुना कतहु कोउ नाहीं ॥ 
सो मैं सब बिधि कीन्हि ढिठाई । प्रभु मानी सनेह सेवकाई 
दो०--कपाँ भाई आपनी नाथ कीन्ह भल मोर। 
दुपन से भूषन सरिस सुजसु चारु चहु आर ॥१७॥ 
राउरि रीति रानि बड़ाई । जगत बिदित निगमागम गाई ॥ 
र कुटिल खल कुमति कळंकी । नीच निसील निरीस निसंकी ॥ 
तेउ सुनि सरन सामुद्दें आए । सकृत प्रनाझ्ु किए अपनाए॥ 
देखि दोप कबहुँ न उर आने । सुनि गुन साधु समाज बखान ॥ 
को साहिब सेवकहि नेवाजी । आपु समाज साज सब साजा ॥ 
निज करतूति न समुझिअ सपनें। सेवक सकुच साच उर अपने ॥ 
सों गोसाँइ नहिं दूसर कोपी | सुजा उठाइ कहँ पन रोपी॥ 
पसु नाचत सुक पाठ प्रबीना | गुन गति नट पाठक आधीचा ॥ 


1०--थों सुधारि सनमानि जन किए साधु सिरमार | 
को कृपाळ बिनु पालिहै बिरिदावलि बरजोर ॥१८॥ 
सोक सनेहँ कि वाल सुभाएँ । आएड लाइ रजायछु बाए॥ 
तवहा कृपाल हेरि निज ओरा | सबहिं भाँति भल मानेउ मोरा ॥ 
देखेडँ पाय सुमंगल मूला । जानेउँ स्वामि सहज अनुकूला ॥। 
वड़े समाज विलोकेउँ भागू। बड़ी चूक साहिब अजुरायू॥ 
कृपा अनुग्रहु अंगु अघाई । कीन्हि कृपानिधिसबअधिकाइ ॥ 
राखा मोर दुलार गोसाई। अपने सील सुभाय भलाइई॥ 
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नाथ निपट में कीन्हि ढिठाई । स्वामि समाज सकोचु बिहाई ॥ 
अविनय बिनय जथारुचि बानी । छमिहि देउ अति आरत जानी ॥ 
दो०--सुहृद सुजान सुसाहिबहि बहुत कहब बडि खोरि । 
आयसु देइअ देव अब सबइ सुधारी मोरि ॥१९॥ 
प्रभु पद पदुम पराग दोहाई । सत्य सुकृत सुख सीवेँ सुहाई ।! 
सो करि कहउँ हिये अपने की | रुचि जागत सोबत सपने की ॥ 
सहज सनेह स्वामि सेवकाई । स्वारथ छल फल चारि बिहाई ॥ 
अग्या सम न सुसाहिब सेवा । सो प्रसादु जनु पावै देदा॥ 
अस कहि प्रेम बिबस भए भारी | पुलक सरीर बिलोचन बारी ॥ 
प्रभु पद कमल गहे अकुलाई । समड सनेहु न सो कहि जाई ॥ 
क्रपासिंधु सनमानि सुवाना | बेठाए समीप गहि पानी॥ 
भरत विनय सुनि देखि सुभाऊ | सिथिल सनेह सभा रघुराङ॥ 
छं०-रघुराड सिथिल सनेहेँ साधु समाज मुनि मिथिला धनी । 
मन महुँ सराहत भरत भायप भगति की महिमा घनी ॥ 
भरतहि प्रसंसत विबुध नरपत सुमन मानस मलिन से । 
तुलसी विकल सव लोग गुनि सकुचे निसागम नलिन से॥२०॥ 
कविंतावली 
[१] 
अवधेस के द्वारे सकारें गई सुत गोद के भूपति ले निकसे । 
अवलोकि हों सोच बिमोचन को ठगि-सी रही, जेन ठगे धिक-से । 
तुलसी मनरंजन रंजित-अंजन-नैन सुखंजन-जातक्र-से । 
सजनी ससि में समसील उभे नवनील सरोरुह-से बिकसे ॥ 
[२] 
कीर के कागर ज्यों नृपचीर, विभूषन उप्पम अंगनि पाइ 
ओघ तजी मगबास के रूख ज्यों, पंथ के साथज्यों र 
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संग सुवन्धु, पुनीत प्रिया, मनो धसु, क्रिया धरि देह सहाई । 
राजिवलोचन रामु चले तजि वापको राजु बटाउ कीं नाइ ॥ 


[३] 
एहि घाटतें थोरिक दूरि अहै कटि छौं जळ थाह देखाइहों जू। 
परसें पगधूरि तरै तरनी, घरनी घर क्यों समुझाइहों जू॥ 
तुळसी अवलम्बु न और कछू, लरिका केहि. भाँति जियाइहों जू । 
वरु मारिए मोहि, बिना पग धोए हौं नाथ न नाव चढ़ाइहों जू॥ 


[४] 

पात भरी सहरी, सकल सुत बार-बार, 

केवट की जाति, कछु बेद न पढ़ाइहों 
सबु परिवारु मेरो याहि लागि, राजा जू, 

हों दीन बित्तहीन, कैसें दूसरी गढाइहा ॥ 
गोतमकी घरनी ज्यों तरनी तरेगी मेरी, 

प्रभु सों निषादु हे के बादु ना वदाइद्दा | 
तुळसी के इस राम, रावर सों साँची कहा, 

बिना पग घोएँ नाथ, नाव न चढ़ाइही ॥ 


[५] 

बाल्धी बिसाल बिकराळ, ज्वालजाल मानो 
लंक लीलिबेको काळ रसना पसार हदे । 

श्रौं न्योमबीथिका भरे हैं भूरि धूमकंत, 
चीररस वीर तरवारि सो उघारी हे ॥ 

तुळसी? सुरेस-चापु, केधों दामिनि-कलापु, 
४ कैधों चढी मेर तें कृसानु-सरि भारी हे । 

देखें जालुधान-जालुधानीं अकुलानी कहें; 
काननु उजञास्यो; अत्र नगरु प्रजारिहे ॥ 


तुलमीदास : ५१ 


[६] 
गाज्यो कपि गाज ज्यों, विराज्यों ज्वालजालजुत, 
भाजे वीर धीर, अकुछाइ उस्यो रावनो। 
घावा, धावा, घरो, सुनि धाए जातुधान धारि, 
बारिधारा उलदै जलछदु जोन सावनो। 
छपट-झपट झहराने, हृह्राने वात, 
भहराने भट, पस्यो प्रबल परावनो। 
ढकनि ढकेरि, पेलि सचिव चले लै ठेलि, 
नाथ न चलेगो वल अनलु भयावनो॥। 


[७] 

रावनु सो राजरोगु बाढ़त बिराट-उर, 

दिनु-दिनु बिकल, सकल सुख रॉक सो | 
नाना उपचार करि हारे सुर, सिद्धि, मुनि 

होत न त्रिसोक, ओत पावै न मनाक सो || 
राम की रजाइते रसाइनी समीरंसूनु 

उतरि पयोधि पार सोधि सरवाक सो | 
जातुधान-वुट पुटपाक लंक-जातरूप-- 

रतन जतन जारि कियो है मृगांक-सो ॥ 


९] 
खेती न किसान को भिखारी को न भीख, बलि 
बनिक को वनिज न चाकर को चाकरी । 
जीविका विहीन लोग सीद्यमान सोच बस, 
कह एक एकन सां कहाँ जाई, का करी! 
बेदहुँ पुरान कहीं, छाक हू विलोकिअत, 
साँकरे सवे पे, राम! राबरें कृपा करी ॥ 
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दारिद-दसानन दबाई दुनी, दीनबन्धु ! 


वरवे रामायण 


केस झुङुत सखि मरकत मनिमय होत। 
हाथ लेत पुनि झुकता करत उदोत॥ १॥ 
सिय मुख सरद कमल जिमि किमि कहि जाय | 
निसि मलीन बह्‌, निसिदिन यह बिगसाइ॥ २॥ 
चंपक हरवा अँग मिलि अधिक सोहाइ। 
जानि परे सिय हियरे जब कुंमिलाइ ॥ ३ ॥ 
सिय तुब अंग रंग मिलि अधिक उदोत। 
हार बेलि पहराबों चंपक होत॥४॥ 
गरब करहुं रघुनन्दन जनि मन माहिं। 
देखहु आपनि मूरति सिय कै छाौँह॥५॥ 
विरह आगि उर ऊपर जव अधिकाइ। 
ए खअँखियाँ दोउ बेरिनि देहि बुझाइ॥ ६॥ 
डहकु न है उजियरिया तिसि नहिं घाम। 
जगत जरत अस लागु मोहि विनु राम॥७॥ 
अब जीवन कै है कपि आस न कोइ। 
कनशुरिया के सुदरी कंकन होइ॥ ८॥ 


विनय-पत्रिका 
[१] 


नि बावरो रावरो नाह भवानी। 
दानिं बड़ों दिन देत द्ये बिनु, बेद-बडाइ भानी॥१॥ 


तुलसीदास : ५३ . 





निज घरकी बिरबात बिलोकहु, हो तुम परम सयानी। 
सिरकी दई संपदा देखत, श्री-सारदा सिहानी ॥ २ 
जिनके भाल लिखी लिपि मेरी, सुखकी नहीं निसानी । . 
तिन रंकन को नाक सँवारत, हों आयो नकवानी॥ 
दुख-दीनता दुखी इनके दुख, जाचकता अकुलानी । 
न ०७ हि १ ~ Fi [a 
यह अधिकार सोंपिये औरहि, भीख भरी में जानी ॥ ४॥ 
प्ेम-प्रसंसा-विनय-च्यंगजुत, सुनि बिधि की बर वानी । 
तुळसी मुदित मद्देस मनहिं मन, जगत-मातु मुसुकानी || ० ॥ 


[२] 

कबहुँक अंब, अवसर पाइ । 
मेरिओ सुधि द्याइबी, कछु करुन-कथा चछाइ॥ १ 
दीन, सव अँग हीन, छीन, मलीन, अघी अघाइ। 
नाम ले भरे उद्र एक प्रभु-दासी-दास कहाइ॥ २॥ 
बूझिहेँ 'सो है कौन, कहिबी नाम दसा जनाइ। 
सुनत राम कृपालु के मेरी त्रिगरिऔ बनि जाइ ॥ १॥ 
जानकी जगजननि जनकी किये वचन सहाइ। 
तरे तुलसीदास भव तब नाथ-गुन-गन गाइ ॥ १ ॥ 


[३] 
रामको गुलाम, नाम रामत्रोला राख्यो राम, 


काम यहे, नाम हे हों कबहुँ कहत हों। . 
रोटी-छगा नीके राखे, आगेहूकी बेद भाखै, 


e भलो ह्वे है. तेरो, ताते आनँद लहत हौं ॥१॥ 
बाँध्यो हो करम जड़ गरव गूढ निगड़, 
C4 तौ ~ क मे 
सुनत दुसह हों तो साँसति सहत हों । 
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आरत-अनाथ-नाथ) कोसळपाल कृपाल, 
लीन्हों छीन दीन देख्यो दुरित दहत हों ॥२॥ 
बुझ्यो ज्यों ही, कह्यो, में हँ चरो हेहों राबरो जू, 
मेरो कोऊ कहूँ नाहिँ चरन गहत हों। 
मींजो गुरु पीठ, अपनाइ गहि बाँह बोलि, 
सेवक-सुखद, सदा बिरद वहत हौं ॥२॥। 
लोग कहें पोच, सो न सोच न सँकोच मेरे, 
व्याह न बरेखी, जाति-पाँति न चहत हो । 
तुलसी अकाज-काज राम ही के रीझे-खीझे, 
प्रीतिकी प्रतीति मन मुद्रित रहत हौं ॥४॥ 


[४ ] 
ऐसी मूढता या मनकी। 
परिहूरि राम-भगति-सुरःसरिता, आस करत ओसकनकी ॥ १ ॥ 
धूम-समृह निरखि चातक ज्यों, वृपित जानि मति घनको । 
नहिं तहँ सीतळता न बारि, पुनि हानि दीति लोचनकी॥ २॥ 
ज्यों गज-काँच बिलोकि सेन जड़ छाँह आपने तनकी। 
टूटत अति आतुर अहार बस, छति विसारि आननको ॥ ३॥। 
कहँ लौं कहाँ कुचालि कृपानिधि ! जानत हौ गति जनकौ । 
तुळसिंदास प्रभु इरहु दुसद दुख, करहु लाज निज पनकी ॥ ४॥ 
[५] 
सुनि सीतापति-सीळ-सुभाऽ . 
मोद न मन, तन पुलक, नयन जळ सो नर खेहर खाउ ।। १॥ 
सिसुपनतें पितु, मातु, बंधु, गुर, सेवक, सचिवः सखाउ | 
कहत राम-विधु-बदन रिसोहें सपनेहुँ लख्यो न काउ॥ ९॥ 


तुलसीदास : ५ 


खेळत संग अनुज वालक नित, जोगवत अनट अपाउ। 
जीति-हारि चुचुकारि ठुलारत, देत दिवावत दाउ॥३॥ 
सिला साप-संताप-विगत भइ, परसत पावन पाउ | 
दई सुगति सो,न हेरि हरष हिय, चरन छुएको पछिताउ ॥ ४॥ 
भव-धनु भंजि निदरि भूपति भ्रगुनाथ खाइ गये ताउ। 
छमि अपराध, छमाइ पॉय परि, इतो न अनत समाउ। ५ ॥ 
कह्यो राज, वन दियो नारिवस, गरि गलानि गयो राउ । 
ता कुमातुको मन जोगवत ज्यों निज तन मरम कुघाउ॥ ६॥ 
कपि-सेवा-बस भये कनोड़े, कह्यो पवनसुत आउ। 
देबेको न कछू रिनियाँ हों धनिक तूँ पत्र लिखाउ || ७॥ 
अपनाये सुग्रीव विभीषण, तिन न तज्यो छळ-छाड । 
भरत सभा सनमानि सराहत, होत न हृदय अघाउ॥ ८॥ 
निज करुना करतूति भगतपर चपत चलत चरचाउ। 
सकृत प्रनाम प्रनत जस बरनत, सुनत कहत फिरि गाउ ॥ ९॥ 
समुझि समुझि गुनग्राम रामके, उर अनुराग वढ़ाउ। 
लुळसिदास अनयास रामपद इहे प्रेम-पसाउ ।।१०।। 


[६] 

जाउँ कहाँ तजि चरन तुम्हारे । 
काको नाम पतित-पावन जग, केहि अति दीन पियारे ।। १।। 
कोने देव बराइ बिरद-हित, हृठि-हठि अधम उधारे । 
खर/-मृग, व्याध, पषान, बिटप जड़, जवन कवन सुर तारे। २ || 
देब, दनुज, मुनि) नाग, मनुज, सब माया-त्रिबस विचारे । 
तिनके हाथ दास तुलसी प्रभु, कहा अपनपौ हारे ॥ ३॥ 
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[७] 

जौ निज मन परिहरे बिकारा । 
तो कत द्वेत-जनित संसृति-दुख, संसय सोक अपारा॥ १॥ 
सन्नु, मित्र, मध्यस्थ, तीनि ये मन कौीन्हें बरिआइ । 
त्यागन, गइन, . उपेच्छनीय, अहि, हाटक, ठृनकी नाई ॥ २॥ 
असन, बसन, पसु, बस्तु बिबिध बिधि, सब मनि मह रह जेसे। 
सरग, नरक, चर-अचर लोक वहु, बसत मध्य मन तेसे ॥ ३॥ 
बिटप-मध्य पुतरिका, सूत महँ. कंचुकि बिनहिं बनाये। 
मन महँ. तथा लीन नाना तनु, प्रगटत अवसर पाये ॥ ४॥ 
रघुपति-भगति-वारि-छालित चित, बिनु प्रयास ही सूझै। 
तुलसिदास कह चिदःबिछास जग वृझत बूझत बूझै॥५॥ 

[८ ] [ 

जो पे कृपा _ रघुपति कृपाछ की, बेर ओर के कहा सरै । 
होइ न बाँको वार भगतको, जो कोड कोटि उपाय करे॥ १॥ 
तके नीचु जो मीचु साधु की, सो पामर तेहि मीचु मरे। 
वेद-विदित प्रहछाद कथा सुनि, को न भगति पथ पाउँ धरे॥ २ ॥ 
गंज उधारि हरि थप्यो बिभीषन, भ्रुव अबिचल कवहूं न टरे। 
अंबरीष की साप सुरति करि, अजहुँ महासुनि ग्लानि गरे ॥ ३॥ 
सो धों कहा जुन कियो सुजोधन, अबुध आपने मान जरे । 
्रभु-प्रसाद सौभाग्य बिजय-जस पांडवने बरिआइ बरे॥ ४॥ 
जोइ-जोइ कूप खनेगो परकहुँ, सो सठ फिरि तेहि कूप परे । 
सपनेहु सुख न संतद्रोही कहँ सुरतरु सोउ विष-फरनि फरे॥ ५॥ 
हैं काके हवै सीस इसके जो हठि जनकी सी चरे। 
तुलसिदास रघुबीर-बाहुबछ सदा अभय, काहू न डरे॥ ६॥ 


तुलसीदास : ५७ 
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राज समाज कुसाज कोटि कटु कळपित कलुष कुचाछ 
नीति, प्रतीति प्रीति परमित पति हेतुवाद ह॒ठि हरि 
आश्रम-बरन-घरम-विरहित जग, लोक-बेंद मरजाद गई ह, 
प्रजा पतित, पाखंडःपापरत, अपने अपने रंग रड &॥ ० !| 
सांति, सत्य, सुभ रीति गई घटि, बढ़ी कुरीति, कपट कई हे। 
सीदत साधु, साधुता सोचति, खल बिलसत, हुसति खलई है॥ ५ ॥ 
परमारथ स्वास्थ, साधन भये अफळ, सफल नहिं सिद्धि सई हे । 
कामधेनु-धरनी कलि-गोमर-त्रित्रस त्रिकळ जामतिन बई हूं ॥ ६ ॥ 
कलि-करनी बरनिये कहा ला, करत फिरत बिनु टहल टइ हैं । 
तापर दाँत पीसि कर मींजत, को जाने चित कहा उ है ॥ ७॥ 
त्यो-त्यों नीच चढ्त सिर ऊपर, ज्यों-ड्यों सीळवस ढीळ दड है। 

सरुष बरजि तरजिये तरजनी, कुम्हिळेहे. कुम्हड़े की जइ है ॥| ८ ॥ 
दीजै दादि देखि नातो, बलि मही मोद-मंगल रितई हे। 

भरे भाग अनुराग लोग कहैं, राम कृपा-चितवनि चितई है.॥ ५ ॥। 
बिनती सुनि सानंद हेरि हुँसि करुणा बारि भूमि मिजई है । 
राम-राज भयो काज, सगुन सुभ, राजाराम जगत-बिजइ हे ॥१०॥ 
समरथ बडो, सुजान सुसाहब, सुकृत-सेन हारत जितइ है 

सुजन सुभाव सराहत सादर, अनायास साँसति बितई है ॥११॥ 
उथपे थपन, उजारि बसावन, गई बहोरि विरद सदई हे । 
तुळसी प्रभु आरत आरतिहर, अभय बाँह केहि-केहि न दई है। ८7. 


५८ ; मध्यकालीन काव्य-संग्रह 
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०९६ 


(९) 


[१०] 

रघुपति-भगति करत कठिनाई। 
कहत सुगम करनी अपार जाने सोइ जेहि बनि आई॥ १॥ 
जञा जेंहि कला कुसळ ताकहँ सोइ सुलभ सदा सुखकारी | 
मफरी सनमुख जळ-प्रवाह सुरसरी त्रहै गज भआारी॥२॥ 
ज्यों सर्करा मिळे सिक्ता महेँ. बरतें न कोउ बिळगावे | 
अति रसग्य सूच्छम पिपीलिका. विलु प्रयास ही पावे॥ ३॥ 
सकल हृस्य निज उदर मेलि, सोव निद्रा तजि जोगी । 
मोइ हरिपद अनुभवे परम सुख, अतिसय द्वेत-त्रियोगी ।। ४ ॥ 
सोक मोह भय हरष दिवस-निसि, देसकाल तहँ नाहीं । 
तुलसिदास यहि दसाहीन संसय निरमूल न जाहीं।॥ ५॥ 


तुलसीदास : ५९ 


कविवर रहीम 
दोहे 


अच्युत-चरन-्तरंगिनी, सिव-सिर-मालति-माळ । 
हरि त बनायो सुरसरी, कीजो इंदव-भाळ॥ १ ॥ 
कदली, सीप, भुजंग-सुख, स्वाति एक गुण तीन । 


जैसी .संगति बेठिये, तैसोई फल दीन ॥ २॥ . 


करमहीन रहिमन लखो, धँस्यो बड़े घर चोर । 
चिन्तन ही बड़ लाभ के, जागत ह्वेगो भोर॥ ३॥ 
कहु रहीम केसे निभे, बेर केर को संग। 
वे डोलत रस आपने, उनके फाटत अंग॥। ४॥ 
काज परे कछु ओर हे, काज सरे कछु और | 
रहिमन भँँवरी के भए, नदी सिरावत मौर ॥ ५॥ 
कोन बड़ाई जलधि मिलि, गंग नाम भो धीम । 
केहि. की प्रभुता नहिं घटी, पर घर गये रहीम | ६॥ 
खेर, खून, खाँसी, खुसी, बेर, प्रीति, मदपान । 
रहिमन दावे ना दरे, जानत सकल जहान ॥ ७॥ 
शुन ते लेत रहीम जन, सलिल कूप ते काढ़ि। 
कूपहुँ ते कहुँ होतं हे, मन काहू को बाढ़ि॥ ८॥ 


जो घर ही में घुसि रहे, कदली सुपत सुडील । 
तो रहीम तिनत भछे पथ के अपत करील॥ ९॥ 


६० : मध्यकालीन काव्य-संग्रह 


जो रहीम ओछो बढ़े, तो अति ही इतराय। 
प्यादे सों फरजी भयो, टेढ़ो टेढ़ों जाय ॥१०॥ 
जो रहीम करियो हुतौ, ब्रज को इहै हवाल । 
तौ काहे कर पर घरयो, गोबर्धन गोपाल ॥१९॥ 
दुरदिन परे रहीम कहि, भूलत सब पहिचानि। 
सोच नहीं वित हानि को, जो न होय हित हानि ॥१२॥ 
देनहार कोउ ओर है, भेजत सो दिन रेन। 
लोग भरम हम पे घरें, : याते नीचे नेन॥११॥ 
प्रीतम छबि नेनन बसी, पर छबि कहाँ समाय । 
भरी सराय रहीम लखि, पथिक आप फिरि जाय ॥१४॥ 
पावस देखि रष्टरीम मन, .कोइल साधे मौन । 
अच दाठुर वकता भए, हमको पूछत कोन ॥१५॥ 
मान सहित विष खायके, संभु अए जगदीस। 
बिना सान अमृत पिए, राहु कटायो सीस ॥१६॥ 
रहिमन असमय के परे, हित अनहित हे जाय । 
बश्चिक बधे मृग बान सों, रुधिरै देत बताय ।।१७॥। 
रहिमन अँसुआ नयन ढरि, ज्ञिय दुख प्रगट करेइ । 
जाहि निकारो गेह ते, कस न भेद कहि देइ ॥१८॥ 
रहिन आटा के लगे, बाजत है दिन राति। 
घिउ सक्कर जे खात हैं, तिनकी कहा बिसाति ॥१९॥ 
रहिमन गली है साँकरी, दूजो ना ठहराहि। 
आपु अहै तो हरि नहीं, हरि तो आपुन नाहिं ॥२०॥ 
रहिमन तीन प्रकार ते, हित अनहित पहिचानि । 
परवस परे, परोस बस, परे मामिला जानि ॥२१॥ 


- कविवर रहीम : ६१ 


रहिमन नीच प्रसंग ते, नित प्रति लोभ विकार । 
नीर चोराबति संपुटी, मार सहत घरिआर ॥२२॥ 
रहिमन प्रीति सराहिए, मिले होत रेंग दून । 
ज्यों जरदी हरदी तजै, तजे सफेवी चून॥२३॥ 
रहिमन प्रीति न कीजिए, जस खीर ने कीन। 


ऊपर से तो दिल मिला, भीतर फाँके तीन ॥२४॥ 


रहिमन वे नर मर चुके, जे कहूँ माँगन जाहिं। 
उनते पहिले वे मुए, जिन मुख तिकसत नाहिँ ॥२०॥ 


ब्रवै 


करत घुसड़ि घन-धुरबा, मुरवा सोर। 
लगि रह बिकसि अकुंरवा, नन्दकिसोर॥ १ ॥ 
अति अद्भूत छवि सागर, मोहन गात। 
देखत ही सखि बूढ़त, रग-जलजात ॥ २ ॥ 
लोग छुगाई हिल मिल, खेलत फाग। 
पर्यौ उड़ावन मोकों, सब दिन काग ॥ ३॥ 
जबते मोहन बिछुरे, कछु सुधि नाहिं। 
रहे प्रान परि पलकनि, रग मग मार्हि॥ ४॥ 
कहियो पथिक सँदिसवा, गहि के पाय। 
सोहन तुम बिन, तनकहु, रह्यो न जाय । ५॥ 
जदूपि बसत हे सजनी, लाखन लोग। 
हरि बिन कित यह चित को, सुख संजोग ॥ ६॥ 
ज्यों चौरासी लखि में, मानुष देह। 
त्यां ही दुलेभ जग में सहज सनेह।॥ ७॥ 
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प्रदनाष्टक 


शरद निशि निशीथे चाँद की रोशनाई । 
सघन वन निकुजे कान्ह बंशी बजाई.॥ 
रति, पति, सुत, निद्रा, साइयाँ छोड़ भागीं । 
मदन-शिंरसि भूयः क्या बला आन लागी ॥ १॥ 
कलिन ललिंत माळा वा जवाहिर जड़ा था ! 
चपळ चखन-वाला चाँदनी में खड़ा था ॥ 
कटि तट बिच मेला पीत सेला नवेला । 
अलि बन अलबेला यार मेरा अकेला । २। 
तरल तरनि सी हैं तीर सी नोकदारैं। 
अमल कमल सी हैं दीघ हैं दिल बिदारें ॥ 
मधुर मधुप हेरें माळ मस्ती न राखें। 
बिलसति मन मेरे सुन्दरी इयाम आँखें ॥ ३॥ 
पकरि परम प्यारे साँवरे को मिलाओ ! 
असल अम्रत प्याला कों न मुझको पिलाओ ॥ 
इति वदति पठानी सन्मथांगी बिरागी। 
मदन शिरसि भूयः कया बला आन लागी ॥ ४ ॥ 
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रसखानि 
[१] 


मानुष हों तो वही 'रसखानिं', बसों त्रज गोकुल गाँव के ग्वारन । 
जो पसु हों तौ कहा बस मेरो, चरों नित नन्द की धेनु मँझारन । 
पाहन हों तो वही गिरि को, जो धरःथौ कर छत्र पुरन्दर धारन । 
जो खग हों तौ बसेरौ करों नित, काळिंदी कूल कदंब की डारन ॥१॥ 
[२] 
या लकुटी अरु कामरिया पर, राज तिहूँ पुर को तजि डारों। 
आउहुँ सिद्धि नवो निधि को सुख; नंद की गाय चराय बिसारौं । 
“रसखानि' कों इन आाँखिन तें, ब्रज के बन बाग तड़ाग निहारौं । 
फोटिनहूँ कलधोत के धाम, करील के कु'जन ऊपर वारों ॥२॥ 


[३] 
धूरि भरे अति सोमित स्याम जू, तैसी बनी सिर सुंदर चोटी । 
खेळत खात फिरें अँगना, पग पैजनियाँ कटि पीरी कछोटी । 
वा छबि को 'रसखानि', बिलोकत, बारत काम कला निज कोटी । 
काग के भाग बड़े सजनी, हरि हाथ सों छे गयो माखन रोटी ॥३।। 
[४] 
काहू सों माई कहा कहिये, सहिये सु जोई 'रसखानि' सहावै । 
नेम कहा जब प्रेम कियो, अव नाचिये सोई जो नाच नचावे । 
चाहतिहैं हम ओर कहा सखि, क्यों हूँ कहूँ पिय देखन पावें । 
चेरिय सों जु गुपाल रच्यो तो, चलो री सबै मिलि चेरी कहावें ।।।। 
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[५] 
दानी भये नये माँगत दान, सुने जु पे कंस तो बाँधि कैजैहौ । 
रोकत हौ मग में 'रसखानि' पसारत हाथ, कछ नहिं पेहो । 
टूटे छरा, बछरादिक गोधन, जो धन है सु सबै धर देहो । 
जैह्दै अभूषन काहू सखी को तौ, मोल छला के छला न बिकेही ॥५॥ 


[६] 
मोरपखा सिर ऊपर राखि हों, गुंज की माळ गरे पहिरोंगी । 
A Ae LS ५१ ७ बा 
ओढ़ि पितंबर ले ळकुटी, बन गावत गोधन संग फिरोंगी । 
छै 9०.५ जि कट, १ ०३७१ 951 EN w ८२ 
` भवतो वोहि मेरो रसखानि", सो, तेरे कहे सबस्वाँग करोंगी । 
पे मुरली मुरलीधर की अधरान धरी अधरा न धरोंगी ॥६॥ 
[७] 
बंसी बजावत आनि कढ़ थो री, गली में अळी कछु टो ना सों डारें | 
नेक चिते तिरछी करि दीठि, चलो गयो मोहन मूठि सी मारें । 
ताही घरी सों परी वह सेज पे, प्यारी न वोलति प्रानहुँ बारै । 
८९ ~ सवै पीहें ५ ~ ¢ 
राधिका जीहै तो जीहैं सवै, न तो पीहें हलाहल नंद के द्वारें ॥७।। 


[<] 

दूध ढुल्यो सीरो पस्यो, तातो न जमायो बीर, टु 

जामन दयो सो धरो धरोई खटाइगो । 
आन हाथ आन पाँय सत्रही के तबहीं तें, ' 

जबहीं ते 'रसखानि' ताननि सुनाइगो। 
ज्यों ही नर त्यों ही नारी तेसोई तरुन वारी, 

कहिये कहा' री सब ब्रज बिललाइगो । 
जानिये न आली यह छोहरा जसोमति को, 

बाँसुरी बजाइगो कि मिष बगराइगो ॥८॥ 


रसखानि : ६“ 
७ 


[९] 

एरी आजु काल्हि सब लोक-छाज त्यागि, दोऊ 

सीखे हैं सबै त्रिधि सनेह सरसाइबो। 
यह 'रसखानि' दिना हे में बात फेलि जेहे 

कहाँ लो सयानी चंदा हाथन छिपाइबो । 
आज हों निहाखो बीर निपट कालिंदी तीर, 

दोउन को दोंउल सों मुरि मुसकाइबो । 
दोऊ परें पैयाँ, दोऊ लेत हैं बलेयाँ, 

उन्हे भूलि गई गैयाँ; इन्हें, गागरि उठाइयो ॥९॥ 


[१०] 
कान्ह भये वस बाँसुरी के, अब कोन सखी हमको चहिहे। 
निसि यस रहै यह साथ लगी, यह सौतिन साँसत को सहिहै। 
जिनमोहि लियो मनमोहन को, रसखानि' सु क्यों न हमें दहि है। 
मिलि आवो सबै कह भाजि चलें, अव तो ब्रज में बँसुरी रहिहै ॥१०॥ 


द : मध्यकालीन काव्प-संग्रह 


केशवदास 


[१] 
लोचन एऐंचि लिये इत कों भन की गति जद्यपि नेह नही है। 
आनन आइ गये श्रम-सीकर रोम उठे उर कंप लही है। 
तासों कहा कहिये कहि केसव लाज समुद्र में बूड़ि रही है। 
चित्रहु में हरि मित्रहिं देखति यों सकुची जनु बाँह गही है ॥१॥ 
[२] 
'केसब? चौंकति सी वितत्रै छतिया धर के तरके तकि छाँहीं । 
वूझिये ओर कहे सुख और सु ओर की ओर भई पल माहँ । 
डीठि लगी किधों बाइ लगी मन भूलि पस्यो कें कर्यो कछु काँहीं। 
धूँघट की घट की पट की हरि आजु कछू सुधि राधिक्रे नाहीं ॥२॥ 
[३] 
आपु न हजे दुखी दुख जाके सु ताहि. कहा कबहुँ दुख दीजे । 
जा विन ओर सुहाइ न “केस ताहि सुहाइ सु तो सर कीजे । 
भाग बड़े जु रची तुम सों वह तो विझकाइ कहो कह लीजे । 
जो रिस जाइ तो जैयै मनावन, तातो है दूध सिराइ तो पीजे ॥३॥ 
[४] 
केसोदास लाख लाख भाँतिन के अभिलाष, 
बारिदै री बाबरी न वारि हियो होरी सी । 
राधा हरि करी प्रीति सवतें अधिक जानि, 
रति रतिनाथ हू में देखों रति थोरी सी। 


फेशवदास : ६७ 


तिन महिं भेद न भवानि हू पै पाखौ जाइ, 
आनतमें की भारती की भारती है भोरी सी । 
एके गति एकै मति एके प्रान एके मन, 
CASS HES द्वै २ ५३ ० 0. ~ 
देखिये कौं देह हे, हैं. नेनन की जोरी सी ॥४॥ 
100 | 
बानी जगरानी की उदारता वखानी जात, 
~ ८.० 9 EN की ९ 
ऐसी मति केसव' उदार कान की भइ। 
देवता प्रसिद्ध सिद्ध रिषिराज तपबृद्ध _ 
कहि कहि हारे सब कहिन काहू लइ । 
भाची, भूत, बर्तमान जगत बखानत हे, 
०५ ~ ~ पे ७ 
“केसौदास' क्यों हू न वखानी काहू पे गइ । 
बनें पति चारि मुख, पूत बने पॉचमुख, 
~ ॥५ 
नाती बने षट्सुख तदपि नई नई ॥५॥ 


[६] 
बेटी सखीन की सोहै सभा सत्र ही के जु नेनन माँझ वसे । 
बूझत बास बराइ कहै मन ही मन 'केसवराइ' हँसे। 
खेलति हे इत खेल उतै पिय, चित्त खिळावति यों त्रिळसे । 
कोऊ जाने नहीं चग दोरि कबे, कित हे हरि आनन छू निकसे ॥६॥ 


६८ : मध्यकालीन का व्य-संग्रह 


बिहारी 


मेरी भव-बाधा हरो, राधा नागरि सोइ। 
जा तन की झई परें स्यामु हरित-दुति होइ ॥१॥ 
कहत, नटत, रीझत, खिझत, मिळत, खिलत, लजियात । 
भरे भन में करत हैं नेननु हीं सत्र वात।२॥ 
नहिं परागु, नहिं मधुर मधु, नहिं त्रिकासु इहिं काळ । 
अली) कली ही सों बध्यो, आगे कोन हवाल ॥३॥ 
मकराकृति गोपाल के सोहत कुडल कान। 
धरयो मनो हिय-धर समरु, ड्यौढी लसत निसान ।|४॥। 
या अबुरागी चित्त की गति समुझे नहिं कोइ। 
ज्यों ज्यों वूड स्याम रँग, त्यां त्यों उज्जल होइ ॥५॥ 
तजि तीरथ, हरि-राधिका-तन-दुति करि अनुरागु। 
जिहिँ ब्रज-कलि-निकु ज-मग पग पग हातु प्रयाशु ॥ 
नितप्रति एकत हीं रहत, बैस-बरन-मन-एक । 
चह्वियत ज्जुगलकिसोर लखि लोचन-जुगल अनेक ॥७॥ 
आड़े दे आले बसन जाड़े हूँ की राति। 
साहु कके सनेहःवस सखी सबै हिंग जाति॥2॥ 
स्वारथु, सुक्कतु न, श्रमु बृथा, देखि, विहंग, बिचारि। 
वाज, पराएँ पानि परि तँ पच्छीनु न मारि॥९॥ 
सीस-मुकुट, कटि-काछनी, कर-मुरली, उर-माल। 
इहिं बानक मो मन सदा बसौ, बिहारी लाल॥१०॥। 


बिहारी ६९ 


हरि-छबि-जल जत्र तें परे, तब ते छिनु बिछुर्‌ न। 
रत, ढरत, बूड़त, तरत, रहत घरी छा नन॥११॥। 
सखि, सोहति गोपाल के उर गुजनु की माल। 
बाहिर लसति मनो पिए दावानल की ज्वाल॥१२॥ 
भूषन-भारु सँभारिहै क्यों इहिं तन सुकुमार। 
सूधे पॉइ न घर परे सोभा हीं क भार ॥१९॥ 
छिखन वेडि जाकी सत्री गहि गहि गरत्र गरूर | 
भए न केते जगत के चतुर चितरे कूर॥१४ 
तिय, कित कमनेती पढ़ी, बिनु जिहिँ भाह-कमान । 
चलचित बेझें चुकति नहिं बकत्रिलीकनि-वान ।। १% 
रग उरझत, टूटत कुम, जुरत चतुर-चित प्रीति । 
प्रति गाँठि दुरजन हियें, दई, नई, यह रीति ॥१६॥ 
रनित अ्रृंग-घंटावली, झरित दान मधु-नीरू। 
७ ७. DN ७ + 
मंद मंद आवतु चल्यो कुरु कु ज-समीरु ॥१७॥ 
चुबतु स्वेद मफरंद-कन, तरु-तरुतर विरमा 
आवतु दच्छिन देस तें थक्यों बटोही त्राइ।।१८। 
मानहु बिधि तन अच्छ छति स्वच्छ राखिब काज | 
हग-पग-पोंझइन कौं करे भूषन पायंदाज ॥१९॥ 
अधर धरत हरि के परत, ओठ-डीठि-पट-जोति । 
हरित बाँस की बाँसुरी इंद्र धनुष-रंग होति ॥२०॥ 
ट _ < 
में यह तोहीं में, लखी भगति अपूरब, बाळ। 
_ ० 

लहि प्रसाद-माला जु भा तनु कदंत्र की माल ॥२१॥ 
बतरस-लाङच लाल की मुरली धरी लुकाइ! 
सौंह. करें भौ हनु हँसें, देन कहैं नटि जाइ॥२२॥ 


० ; मध्यकालीन काव्य-संग्रह 


कहलाने एकत वसत अहि मबुर, मृग बाघ । 
जगठु तपोवन सो कियो दीरवर-द्राघ निद्राघ ॥२३॥ 
बिरह-बिकल विनु ही लिखी पाती दई पठाइ । 
आँक-बिहूनीयो सुचित सूने बाँचत जाइ ॥२४। 
कर लै, चूमि, चढाइ सिर, उर लगाइ, भुज मेंटि। 
छहि पाती पिय की लखति, बाँचति, धरति समेटि ।।२५। 
लाज-लगाम न मानही, नेना मो वस नाहिं। 
ए मुँहजोर तुरंग ज्यों, एंचत हूँ चलि जाहिं ॥२६॥ 
पलनु प्रगटि, वरुनीलु बढि नहिं कपोल ठहरात। 
अँसुवा परि छतिया, छिनकु छनछनाइ, छिपि जात ॥२७॥ 
इन दुखिया अँखियानु को सुखु सिरञ्योई नाहि । 
देखें बने न देखते, अनद्रेखें अकुलाँहिं॥२८॥ 
चिरजीबो जोरी, जुरै कयौं न सनेह गॅभीर। | 
को घटि, ए वृषभानुजा, वे हलधर के बीर॥२९॥ 
सघन कुज-छाया सुखद सीतल झुरभि-समीर। 
मनु हें जातु अजों बहे उहि जमुना के तीर॥३०॥ 


जे 


बिहारी : ७१ 


मतिराम 
[१] 


कु'दन को रगु फीको लगे, झळके अति अंगन चारु गुराई । 
आँखिन में अळसानि चितोन में मंजु विलासन की सरसाई। ` 
को बिन मोळ बिकात नहीं, “मतिराम? लहै सुसकानि मिठाई । 
ज्यों-ज्यों निहारिए नेरे ह ने ननि, त्यों-त्यों खरी निक२-सी निकाई ।।१॥ 


[२] 
क्यों इन आँखिन सों निरसंक हो मोहन को तन-पानिप पीजे । 
नेकु निहारें कलंक लगे इहि, गाँत्र बसे कहो केसे के जीजे। 
होत रहै मन यों “मतिराम', कहूँ बन जाय बड़ों तप कीज । 
हें बनमाळ हिए लगिए अरु हूर मुरली अधरारस' लीज ॥२।॥। 
[३] 
मोरपखा मतिराम किरीट में कंठ बनी बनमाळ सुहाई 
मोहन को मुसुकानि मनोहर, छु'डल डोलनि में छवि छाई । 
लोचन लोल बिसाळ विलोकनि को न बिलोकि भयो बस माई । 
बा मुख की मधुराई कहा कहो ! मीठी लगे अंखियान लुनाइ ॥३॥ 
[४] 
जा छिन तै 'मतिराम” कहै मुसकात कहूँ निरख्यो नैदलालदि । 
ता छिन तें छिन-हीं-छिन छीन त्रिथा बहु बाढी वियोग की बालहि । 
पोंछति है कर सों किसले गहि वुझति स्याम सरीर गुपालहि। | 
भोरी भइ है मयंकमुखी, भुज भेटति है भरि अंक तमालहि ॥४॥ 


७२ : मध्यकालीन काव्य-संग्रह 


KY] 

सुन्दर वदनि राधे सोभा को सदन तेरो, 

वदन बनायो चारिबदन बनाय के | 
ताकी रुचि लैन कों उदित भयो रेनपति, 

मूढुमति राख्यो निज कर बगराय के। 
'मतिराम' कहै निसिचर चोर जानि याहि, 

दीनी है सजाइ कमलासन रिसाय कै। 
रातों दिन फेरे अमरालय के आसपास, 

सुख में कळंक मिसि कारिख लगाय के ॥ ५॥ 


प्रतिराम : ७३ i 


भूषण 


[१] 
उद्धत अपार तुअ दुन्दशी घुकार साथ 

इचे पाराचार बन्द बैरी वालकन के । 
तेरे चतुरंग के तुरंगन के रंगे-रज, 

साथ ही उड़त रजपुंज हं परन के | 
द्च्छिन के नाथ सिवराज तेरे हाथ चढ़े, 

धनुष के साथ गढ्-कोट दुरजन के । 
भूषन असीसे, तोहि करत कसीस॑ पुनि, 

बॉननि के साथ छूटे प्रान तुरकन के॥ १॥ 

[x ] 

बाने फहूराने घहराने घंटा गजन के, 

नाहीं ठहराने - रावराने देस देस के। 
नग भह्राने ग्राम नगर पराने झुनि, 

वाजत . निसाने सिवराज जू नरेस के। 
हाथिन के होदा उकसाने कुम्भ कुञ्जर के 

भोन को भजाने अलि छूटे लट केस के । 
दल के द्रारन तें कमठ करारे फूटे 

करा कसे पात विहराने फन सेस के ॥ २॥ 

[३] 

सबन के उपर ही ठाढ़ो रहिवे के जोग, 

ताहि खरो कियो छ हजारिन के नियरे । 
जानि गेरमिसिल गुसीले गुसा धारि उर 

कीन्हो ना सलाम न वचन बोले सियरे । 


“७४ : मध्यकालीन काव्य-संग्रह 


भूषन भनत महाबीर वलकन लाग्यो 

सारी पातसाही के उड़ाय गये ज्जियरे। 
तमक तें छाल सुख सिवा को निरखि भये _ 

स्याह सुख नोरँग सिपाह मुख पियरे॥ ३॥ 


[४] 

भुज भुजगेस की वै संगिनी भुजंगिनी सी 

खेदि खेदि खाती दीह दारुन दलन के | 
चखतर पाखरन बीच धसि जाति मीन 

पेरि पार जात परबाह ज्यों जलन के | 
शैया राव चंपति के छत्रसाल महाराज 

भूषन सके करिं बखान को वलन के। 
पचछी परछीने ऐसे परे परछीने वीर 

तेरी बरछी ने बर छीने हैं खलन के ॥ ४॥ 


[५] 

निकसत म्यान तें मयूखें प्रछेभानु केसी 

फारें तमतोम से गयंदन के जाल कों। 
लागति लपकि कंठ बेरिन के नागिन सी 

रुद्रहि रिंझावे दै दे सुंडन की माळ कों। 
लाल छितिपाल छत्रसाल महा बाहुबली छु 

कहाँ छौं बखान करों तेरी करवाल कों। 
प्रतिभट कटक कटीले केते काटि काटि 

कालिका सी किलकि कलेऊ देति काल कों ॥ ५॥ 


भूषण : ७५ 


सेनापति 
19 | 
सनापति उनए नए जळद सावन के, छै 
चारि हू दिसान घुमरत भर _ ताइ के । 
सोभा सरसाने; न बखाने जात काष्ट भाँति, ६ 
आने हैं पहार मानौ काजर के ढोड के । 
घन सो गगन छ्यौ, तिभिर सघन भयो, 
देखिन परत मामो रथि गयी खोइ के । 
. चारि मास भरि स्याम निस। के भरम करि, 
मेरे जान याही तें रहत हरि सोइ के ॥ ९॥ 
[३ ] 
खंड खंड सब दिग-मंडल जलद सेत, 
सेनापति मानो संग फटकि पहार के | 
अंबर अड॑बर सों उमड्ि-घुमड़ि छिन, 
- छिछकें छछारे डिति अधिक उट़ार के। 
सलिल सहल मानो सुधा के महल नभ, 
तूल के पहल किधों पवन अधार के । 
पूरव कों भाजत हैं, रजत से राजत हैं, 
गग गग गाजत. गगन घन दार के ॥ २ || 


[३] 


कातिक की राति थोरी थोरी सियराति सेना- 


हि पति है मुद्दाति सुखी जीवन के गन हैं। 
फूले हें कुमुद, फूली माछती सघन वन, 
फूछि रहे तारे मानो मोती अनगन हैं। 


७६ : मध्यकालीन काव्य-रंग्रह 


उदित विमळ चंद चाँदनी छिटक रही, 

राम केसों जस अध ऊरथ गगन है। 
तिमिर हरन भयो, सेत है बरन सव, 

सानटु जगत छीरसागर मगन है॥ ३॥ 

[५] 

सीत का प्रवल सेनापति कोपि चढ़चो दल, 

निवळ अनछ गयो सूर सियराइ के। 
हिम के समीर तेई वरसें विपम तीर, 

रही हे गरम भौन कोनन में जाइ के। 
भूम नेन बहे लोग आशि पर गिर रहें, 

हिये सों लगाए रहें नेक सुछगाइ के। 
मानो मीत, जानि महासीत तें पसारि पानि, | 

छतियाँ की छाँह राख्यो पाउक छिपाइ के ॥ ४ ॥ 

[५] 

सिसिर में ससि को सरूप पाये सविताऊ, 

घामहूँ में चाँदनी की दुति दमकति है । 
सेनापति होत सीतळता है सहसगुनी, 

रजनी की झाई वासर में झमकति है। 
चाहत चकोर सूर ओर हृग-छोर करि, 

चकवा की छाती तजि धीर घसकति है । 
चंद्र के भरम होत मोद हे. कमोदनी कों, 

समि संक पंकजिनी फूलि न सकति है ॥ ५॥ 


सेनापति : ७७ 


आलम 
[१] 


जा यलकीन्है बिहार अनेकन ता थळ काँकरी बैठि चुन्यो करें । 
जा रसना सों करी बहु बातन ता रसना सों चरित्र शुन्यो करें । 
आलम जोन से कुंजन में करी केलि तहाँ अब सीसु धुनयो करें । 
नैनन में जो सदा रहते तिनकी अव कान कहानी सुन्यो झरें/।१॥ 
[२] 
केधों मोर सोर तजि गये री अनत भाजि, 
केधों उत दादुर न बोलत हैं, ए दई ! 
कैधौं पिक चातक महीप काहू मारि डारे, 
केधों बकपाँति उत अंतगति ह्वे गई । 
आलम! कहै, हो आली ! अजहूँ न आये प्यारे, 
केधों उत रीति बिपरीत विधि ने ठई । 
मदन महीप की दुहाई फिरिबै तें रही, 
'जूझि गये मेघ, केधों दामिनी सती भई ॥२।. 
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घनानंद 
[ER 


परकाजहि देह कों धारि फिरो परजन्य जथारथ ह्वे दरसौ ! 
निधि-नीर सुधा के समान करो सब ही बिधि सञ्जनता सरसो | 
घनआनँद जीवनदायक हौ कछू मेरियो पीर हियें परसो । 
कबहुँ वा विसासी सुजान के आँगन मो असुवानहिं ले बरसो॥१॥ 
२ 
पूरन प्रेम को मन्त्र महा पन जा मधि सोधि सुधारि है लेख्यो । 
ताही के चारु चरित्र त्रिचित्रनि यों पवि के रचि राखि त्रिसेख्यो। 
ऐमो हियो हित-पत्र पवित्र जु आन-कथा न कहूँ अवरेख्यो । 
सो घनआनँद जान अजान लौं टूक कियो, परि बाँचि न देख्यो ॥२॥ 
[३] 
अति सूधो सनेह को मारग है जहाँ नेकु सयानप बाँक नहीं । 
तँ साँचे चलें तजि आपुनपो, झिझके कपटी जे निसाँक नहीं । 
घनआरैँद प्यारे सुजान सुनो इत एक तें दूमरो ऑक नहीं । 
तुम कौन-सी पाटी पढ़े हौ लला, मन लेह पे देहु छटाँक नहीं ॥३॥ 
[४] 
हळे अपनाय सुजान सनेह सौं क्यों फिरि तेह के तोरिये जू। 
निरधार अधार दै धार-मँझार दई गहि बाँह न बोरिये जू। 
घनआनेद आपने चातिक कों गुन बाँधिकै मोह न छोरिये जू। 
रस प्याय के ज्याय बढ़ाय के आस बिसास में योत्रिष घोरिये जू॥४॥ 


घनानंद : ७९ 


देव 
[१] 
पॉयनि नूपुर मंजु बजे, कटि किंकिन में घुनि की मधुराई। 
w ७. ल्सै ०७ ¢ 
साँवरे अंग लसै पटपीत, हिये हुलसै बनमाळ सुहाइं । 
~ 1-५ हूँ ७ हा हि ty 
माथे किरीट बड़े टग चंचल मन्द हँसी सुखचंद-जुन्हाइ । 
iy 
जै जग-मन्दिर-दीपक सुन्दर श्री ब्रजदूलह देव सहाई ॥१॥ 
°] 
फटिक सिलानि सों सुधारो सुधा-मन्दिर, 
उदधि दधि को-सो अधिकाई उमगे अमंद । 
बाहेर ते भीतर छौं भीति न देखे “देव”, 
गो ५०१ फेलो 4 . 
दूध को सो फेनु फेलो आँगन फरसबंद | 
तारा-सी तरुनि तामे ठाढी भ्िलमिलि होति, 
मोतिन की जोति मिली मल्लिका को मकरन्द | 
आरसी-से अंबर में आभा-सी उज्यारी लगे, 
प्यारी राधिका को प्रतिबिम्ब सो लगत चंद्‌ ॥२॥ 
रै ] 
०० ७ 
देव! मैं सीस बसायो सनेह के भाल सृगम्मद-बिंदु के भाख्यौ । 
कंचुकी में चुपल्लों करिचोबा लगाय छियो उर सौ अभिलाख्यो । 
ले मखतूल गुहे गहने, रस मूरतिवंत सिंगार के चाख्यौ । 
९ ७ ० ~ _ ~ यौ 
साँवरे छाल को साँवरो रूप में नेननि को कजरा करि राख्यौ ॥३॥ 
0020 
बरुनी बघम्बर ओ, गृद्री पलक दोङ, 
कोये राते बसन भगौहें भेष रखियाँ । 


८० : मध्यकालीन काव्य -संग्रह 


वूड़ी जल ही में, दिन जामिनि रहत भौहें, 

धूम सिर छायो विरहानल बिलखियाँ । 
अँसुवा फटिक-माल, छाल डोरे सेली सजि 

भई हैं अकेली तजि चेली संग सखियाँ । 
दीजिये दरस 'देव” कीजिये संजोगिनी ये, 

जोगिनी हे वेठी हैं वियोगिनी की अँखियाँ ॥४॥ 

[ESS] 

जब तें कुँवर कान्ह ! रावरी कला-निधान ! 

कान परी वाके कहूँ सुजस-कहानी-सी | 
तब ही तें 'देव? देखी, देवता-सी हुँसति-सी, 

खीझति-सी, रीझति-सी रूसति, रिसानी-सी । 
छोही-सी, छली-सी, छीनि लीन्ही-सी, छकी-सी छीन, 

जकी-सी, टकी-सी, लागि थकी थहरानी-सी । 
बींधी-सी, बँधी-सी, विष वूड़ी-सी, विमोहित-सी 

वढी वाळ बकति, बिलोकति तिकानी-सी ॥ ५ ॥ 


[६] 
धार में घाय धँँसी निरधार ह्वै, जाय फँसीं उकसीं न अबेरी । 
री ! अँगराय गिरीं गहिरी, गहि फेरे फिरी न घिरी नहिं घेरी। 
देव” कछू अपनो बसु ना, रस-लालच लाल चिते भइ चेरी । 
बेगि ही बृडि गयीं पँखियाँ, अँखियाँ मधु कीं मँखियाँ भयी मेरी॥६॥ 
[७ ] 
सखी के सकोच गुरुसोच मृगलोचनि 
रिसानी पिय सों, जु उन नेकु हँसि छुयो गात । 
दिव' बे सुभाय झुसकाय उठि गये, यहि, 
सिसिकि-सिसिकि निसि खोइ, रोय पायो प्रात | 


देव : ८१ 


को जाने री बीर ! बिनु बिरही बिरह-बिथा, 

हाय-हाय करि पछिताय, न कछू साहात | 
बड़े-बड़े नैनन सों आँसू भरि-भरि ढरि, 

गोरो-गोरो मुख आजु ओरो-सो त्रिहानो जात .!।७॥ 


[4] 
डार द्रुम-पाळन, चिछौना नव-पल्छब क; 
सुमन झगूळा सोहे तन छवि भारी द। 
पवन झुळाते, केकी-कीर चतराव देश ` 
कोकिल हळावै-हुसावे कर तारी द। 
| पूरित पराग सों उतारा करे राई-नोन, 
| कंजकली नायिका छतान पुचकारी दे । 
| मदन-महींप जू को बालक बसंत, ताहि. ५ 
| प्रातहि, जगावत गुछाब चटकारी दे॥ ८॥ 
| [९] 
| कोऊ कहो कुलटा, कुीन-अकुलीन कहा, 
| कोऊ कहां रकिनि, कळकेनि, कुनारी हा । 
केसो परलोक, नरळोक, बर लोकन में, 
ठीन्ही में अलीक, टोक-लीकन ते न्यारी हों । 
। तन जाहि, मन जाहि, देव गुरुजन जाहि. 
| जीव किन जाहि, टेक टरति न टारी हो । 
ho ब्रन्दाचन वारी वनवारी की मुकुट वारी, 
। पीतपटत्रारी वाहि. मूरति पै वारी हौं॥ ५ ॥ 
| Te] 
सुनि कें चुनि चातक मारनि को, चहुँ ओरनि कोकिल कूकनि सों। 
अनुराग-भरे हरि वागन में सखि ! रागत राग अचूकनि सों । 
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कवि देव' घटा उनयी जु नई बन भूमि भई दळ दृकनि सों । 
रँगराती हरी हृहराती लता झुकी जाती समीर की झुकनि सों ॥१०|| 
[१९] 
साँसनि ही सों समीर गयो अरु आँसुन ही सव नीर गयो ढरि। 
तेज गयो शुन ले अपनो अरु भूमि गई तनु की तनुता करि । 
देव' जिये मिलिवेई की आस, कि आसहु पास अकास रह्यो भरि। 
जा दिन ते मुख फेरी हरे हँसि हेरि हियो जु लियो हरि जू हरि॥११॥ 
[१२] 
रीझि-रीझि, रहसि-रहसि, हँसि-हँसि उठे, 
साँसे भरि, आँसू भरि, कहत दइ-दई । 
चौंकि-चोंकि, चकि-चकि, उचकि-उचकि 'देव 
जकि-जकि, वकि-बकि, परत वईखई । 
दुहुन को रूप-गुन दोऊ बरनत फिरें, 
घर नथिरात, रीति नेह की नई-नइ । 
मोहि-मोहि मोहन को मन भयो राधिकामय, 
राधा मन सोहि-मोहि मोहन मई अङ्गै ॥ १२ ॥ 


देव : ८३ 








पद्माकर 
[१] 


गोकुळ के कुछ के, गळी के गोप गाउन के, 

जौ लगि कछू-को-कछू भारत भने नहीं । 
कहै पदमाकर परोसःपिछवारन ते, 

दोरि ` Cy त 

द्वारन के दौरि गुन-ओगुन गने नहीं। 
~ ~ 3 ~ ww 
तो छो चढि चातुर सहेली याहि कोऊ कहूँ, 

नीके के निचोरै ताहि करत मनै नहीं। 
Nw ७ 2७. ~ 
हों तौ स्याम-रंग मैं चुराइ चित चोराचोरी, 

००५ ७ ५ गो निचो वने ८७ ८ 

बोरत तौ वोरयो पे निचोरत बने नहीं ॥ ९ ॥ 

|: [२] 

आरस सों आस्त सम्हारत न सीस-पट, 
र गजव गुजारत गरीवन की घार पर । 
कहे पद्माकर सुगंध सरसार बेस, 

बिधुरि बिराजें वार हीरन के हार पर | 
छाजत छत्रीले छिति छहरि छरा के छोर, 

` ~ € [eS he 

भोर उठि आई केलि मन्दिर के द्वार पर । 
एक पग भीतर सु एक देहरी पै धरें, 

एक कर कंज, एक कर है किवार पर ॥ ९ ॥ 


[३] 
राधिका सों कहिं आई जु तूँ सखि साँमरे की मदुमूरति जैसी । 
ता छिन तें पदमाकर ताहि सुहात कछ न बिसूरति बेसी । 
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मानहु नीर-भरी घन की घटा आँखिन में रही आनि उनै-सी । 
ऐसी भई सुनि कान्ह कथा जु बिलोकहिगी तब होइगी कैसी ॥ ३ ॥ 
[४] 
फूछन में कलि में कछारन में कुंजन में, 
क्यारिन में कलित कठीन किलकंत है । 
कद पद्माकर परागन में पोनद् में, 
पावन में पिक में पछासन पगंत हे! 
द्वार में दिसान में ढुनी में देस-देसन में, 
देखो दीप-दीपन में दीपत द्विग॑त हे | 
वीथिन में ब्रज में नचेलिन में वेछिन में. 
वनन में बागन में वंगरों तमंत हैँ ॥ ४ ॥ 
| 
आए भाँति कुंजन में युंजरत भौर भीर, 
आर डोर झोरन में वोरन के ह्वे गये । 
कहे पदमाकर सु ओर भाँति गलियान, 
छलिया छवीले छे ओर छवि हू गये । 
आरे भाँति विहग-समाज में आवाज होति, 
ऐसे रितुराज के न आज दिन द्वै गये । 
ओर रस ओरै रीति औरे राग ओरे रंग, 
ओ गे तन ओर मन ओरे वन ह्वे गये ॥ ५ ॥ 
[६] 
एके सँग धाये नंदलाल औं गुलाल दोऊ, 
द्रगनि गये जु भरि आनंद मढे नहीं । 
थोइ-धोइ हारी पदमाकर तिहारी सोंह, 
अब तो उपाइ एको चित्त पे पढ़े नहीँ । 


पदमाकर : ८५ 





कैसी करों, कहाँ जाउँ, कासो कहां, कौन सुने, 
कोऊ तौ निकासौ जातें दरद बढ़े नहीं। 
एरी मेरी बीर! जैसे-तेसे इन आँखिन तें, 
कढिगौ अबीर पे अहीर तो कढ नहीं ।। ६ ॥। 
[७] 
दूर ही तें देखति विथा में वा वियोगिनि की, 
आई भलें भाजि ह्याँ इलाज मढ़ि आवेगी । 
कहे पदमाकर सुनो हो घनस्याम, जाहि 
चेतत कहूँ जो एक आहि कढि आवेगी । 
सर-सरितान कों न सूखत लगेगी दरति. 
एती कछू जुलमिनि ज्वाला बढि आवेगी । 
ताके तन ताप की कहीं में कहा घात, मेरे 
गातहि छुवौ तो तुम्हें ताप चढि आवेगी ॥ ७॥ 
[2] 
ए हो नन्दलाल ऐसी व्याकुल परी है बाळ, 
हाल ही चलौ तौ चलौ जोरी जुरि जायगी | 
कह पदमाकर नहीं तो ये झकोरे लगें, 
ओरे-लों अचाक विन घोरे घुरि जायगी । 
सीरे उप्रचारन घनेरे घनसारन कों, ; 
देखत ही देखो दामिनी-लौं दुरि जायगी । 
तो ही लग चैन जो छौं चेती है न चंदमुखी, 
चेतैगी कहूँ तौ चाँदनी में चुरि जायगी ॥ ८॥ 


८६ ; गध्यकालीन काव्य-संग्रह 


[sl 
ऊधो तहाँई चलो ले हमें जहँ कूबरी कान्ह बसे इक ठोरी। 
. दंखिय दास अघाइ अघाइ तिहारे प्रसाद मनोहर जोरी । 
कूबरी सीं कछु पाइये मंत्र लगाइये कान्हू सों प्रेम की डोरी । 
कूवर भक्ति बढाइये बन्द चढ़ाइये चंदन बंदन रोरी॥ १ ।! 
[२] 
अरबिंद प्रफुद्धित देखि कें भोर अचानक जाइ अरे पै अर । 
बनमाल थळी लखि कें मगसावक दौरि बिहार करे पै करें । 
सरसी ढिग पाइ के व्याकुल मीन हुळास सों कूदि परे पे परे । 
अवलोकि गुपाछ को दास जू ये अँखियाँ तजि लाज ढरे पै ढर ॥ २॥ 


[३] 
आनन है अरविन्द न फूले अलीगन भूले कहा मड़रात हो | 
कीर तुम्हें कहा बाय लगी भ्रम विम्ब के ओंठन कों छलचात हो । 
दास जू व्याली न बेनी बनाव है पापी कलापी कहा इतरात हो । 
बोलती बाल न बाजती वीन कहा सिगरे मृग घ्रेरत जात हा ॥ ३॥ 
[४] 
अब तो बिहारी के बे वानक गये री तेरी, 
तनदुति केसरि को नेन कसमीर भो । 
श्रोन तुव वानी स्वाति बुन्न को चातक भो 
स्वासन को भरियो द्रुपदज्ञा को चीर भा | 


दास : ८० 


हिय को हर॒प मरु धरनि को नीर भो री, 
जियरो मदन तीर-गन को तुनीर भो। 
एरी बेगि करिकें मिलाप थिर थापु नत, 
आप अत्र चाहत अतन को सरीर भो ॥ ४॥ 
1, 
भाळ में जाके कलानिधि है, वह साहेब ताप हमारो हरंगो । 
अंग में जाके विभूति भरी बहे भौन मैं सम्पति भूरि भरेगो । 
घातक है जु मनोभव को मन पातक वाही के जारें जरेगो । 
दास जो सीस पे गंग घरें रहै ताकी कृपा कहु कों न तरेगो:।!-५ ॥ 
[६] 
प्रेम तिहरे ते प्रानप्रिया सव चेत की ब्रात अचेत है मेटति । 
पायो तिहारो लिख्योक छुसो छिनहीछिन बाँचत खो लिलपेटति । 
छैछ जू सैल तिहारी सुने तेहि गैल की भूरि ले नेन घुरेटति । 
रावरे अंग को रंग विचारि तमाल की डार भजा भरि भेटति ॥ ६ !! 


८८ : मध्यकालीन काव्य-संग्र ह 


ठाकुर 
[१] 


बरुनीन मैं नेन झुके उझकें मनो खंजन प्रेम के जाले परे। 
दिन औधि के कैसे गनों सजनी अँगुरिन के पौरन छाले परे । 
कचि ठाकुर ऐसी कहा कहिये निज प्रीति करे के कसाले परे । 
जिन लालन चाह करी इतनी तिन्है देखिबे के अब लाले परे ॥१॥ 
[.२:] 

भूलि न प्रीति करों तुमसों कबहुँ नहिं नेन सों नेन मिलाऊँ। 
बात करौं न सुनौं तुम्हरी अपने चित की कहूँ न चिताऊ। 
मोहि कहा परी प्यारे गोपाल जू लाज मरों कुल काति घटाऊँ | 

ना त्रिष खाउँ न प्रान तजों गुर खाउँ नकाहू सों कान छिदाऊं॥२॥ 


[३] 
वा निरमोहिन रूप की रासि जोऊ उर हेत न ठानति है हे। 
बार हूँ चार बिलोकि घरी घरी, सूरति तो पह्दिचानति ह्वे हे । 
ठाकुर या मन की परतीत हे, जो पे सनेह न मानति हे हे। 
आवत हे नित मेरे लिए इतनो तो विशेष के जानति हे है ॥३॥ 
[४] 
ठाढ़ी रहो न डगो नभगौ अब देखिहों जो कछु खेळत ख्यालहिं । . 
गावन दै री बजावन दै सजि आवन दै इते नंद के लालहिं। 
ठाकुर हों रँगि हों रँग सों अँग ओडिहों बीर अबीर गुछालहिं । 
भूँघर में, घघकी में धमार में, हों भसि के धरि लेहों गुपालहिं ।॥४॥ 


ठाकुर ; ८९ 


ig प्‌ ] 
कानन दूसरे नाम सुनै नहीं एक ही रंग रॅग्यो यह डोरो । 
घोखेहु दूसरों नाम कढ़े रसना सुख काढि हलाहल बारा | 
ठाकुर चित्त की वृत्ति यही हम कसे हूँ टक तजे नहीं भोरो । 


बाबरी वे अँखियाँ जरि जाँहि जो सावरे छाडि ।नहारता गोरो ॥७५॥ 
६! 
हम एक कुराह चलीं तौ चर्छ इन्हें ये ना कुराह चल। 
यह तो बलि आपनो सूझतो है प्रन लिये सोइ जो पाले पले। 
कनि ठाकुर? प्रीति करीदै गोपाल सो टेरे कहीं सुनो ऊँचे गछ। 
हमे नीकी लगी सो करी हमने, तुम्हें नीको लगी न लगो तो भले ॥६॥ 


९० : मध्यकालीन काव्य-संग्रह 


द्विजदेव 


भूछे भूले भोंरे बन आँवरें भरेंगे चहू, 

फूलि फूलि किंसुक जकी सी रहि जाय हे | 
'द्विजदेव' की सों बह कूजनि विसासी कूर, 

1 कोकिल कलंकी ठौर ठौर पछिताय है | 

आवत वसंत के न ऐहे जो पे स्याम, 

तो पै बावरी बलाय सों हमारे हू उपाय है । 
पी हैं पहिले ही सों हलाहल मँगाय, 

या कलानिधि की एको कला चलन न पाय हे।।१॥। 
सुर ही के भार सूधे सबद सुकीरन के, 

मंदिर न त्यागि करै अनत कहूँ न गोन । 
'द्विजदेव' स्यौंही सधुभारन अपारन सौं, 

नेकु झुकि भूमि रहे मोगरे मरुअ दौन। 
खोलि इन नेनन निद्यारों तो निहारों कहा, 

सुखमा अभूत छाय रही प्रति भौन भौन | 
चाँदनी के भारन लगत उनयो सो चंद, , 

गंध ही के भारन बहत भंद मंद पोन ॥२।। 
बोलि हारे कोकिल, बुलाय हारे केकी गन, 

सिखे हारी सखी सब जुगुति नई नई । 
'द्विजदेव? की सों लाज बैरिन कुसंग इन, 

अंगन हू आपने अनीति इतनी ठई! 


द्विजदेव ; ९१ 


हाय इन कुंजन तें पलटि पघारे स्याम, 

देखन न पाई वह मूरति सुधा मई । 
आबन समै में दुखदाइनि भई री छाज, 

चलन समै में चल पलन दगा दई॥ ३॥ 
CN UA ~ 0 प ७० ~ ~ 
औरे भाँति कोकिल चकोर ठार ठोर बोळे, 


औरे भाँति सबद्‌ पपीहन के ह्वे गये। 


और भाँति पल्लव लिये हैं बम्द बन्द तरु, 

ओरै छबि पुंज कुंज कुंजन उने गये। 
औरै भाँति सीतछ सुगन्ध मन्द डोले पौन, 
'द्विजदेव' देखत न ऐसे पछ द्वै. गये । 
औरै रीति और रंग औरे साज ओऔरै संग, 

औरे वन औरै छन औरै मन हे गये॥ ४॥ 


२: मध्यकालीन काव्य-संग्रह्‌ 


भारतेन्दु हरिश्चन्द्र 


पहिले ही जाय मिले गुन में श्रवन फेरि, १ 
« . रुप जार कीनो नेन हूँ पयान है। 
हँसनि नटनि चितवनि मुसुकानि सुघराक 
रसिकाई मिलि मति पय पान दै। 
मोहिं मोहि मोहन मई री सन मेरो भयो, 
हरीचन्द भेद ना परत कछु जान हे । 
कान्ह भये प्रानमय प्रान भये कान्हुमय, 
` हिय में न जानि परै कान्ह हैं कि प्रान है॥ १॥ 
आजु लौ जो न मिले तो कद्दा हम तो तुम्हरे सब भाँति कहावें । 
मेरे उराहनो है कछु नाहिं सबै फल आपुने भाग को पारें । 
जो हरिचन्द भइ सो भई अब प्रान चले चहें तासों सुनावे । 
प्यारे जू दै जग की यह रीति बिदा के समै सव कंठ लगावैं ॥ २। 
इन दुखियान को न सुख सपनेहूँ मिल्यो, 
तासों सदा व्याकुल बिकल अकुलासँगी । 
प्यारे हरिचन्द जू की बीती जानि ओषधि, प्रान 
चाहत चले पे ये तो संग ना समायँगी। 
देख्यो एक बारह न नेन भरि तोद्दि यातें, 
जौन जोन लोक जेहें तहाँ पछितायँगी । 
बिना प्रानप्यारे भये दरस तुम्हारे हाय, 
मरेह पे आँखें ये खुली ही रहि जायँगी ॥ ३॥ 


भारतेन्दु इरिद्चन्द्र : ९३ 


सेवक गुनीजन के. चाकर चतुर के हैं, 

कविन के मीत चित हित गुन खानी के | 
सीधेन सों सीधे, महा बाँके हम बाँकेन सों, 

हरिचन्द नगद दमाद्‌ अभिसानी के। 
चाहिबे की चाह, काहू की न परवाह 


नेही नेह के दिवाने सदा सूरति निवानी के । 
सवंस रसिक के, सुदास दास प्रेमिन के, 


सखा प्यारे कृष्ण के गुलाम राधा रानी के ।। ४॥ 


- ९४: मध्यकालीन काव्य-संग्रह 


जगन्नाथदास रत्नाकर 


( उद्धव शतक ) 


[१] 

जासों ज्ञाति बिषय-बिषाद की बिवाई बेगि, 

चोप-चिकनाई चित चारु गहिबों करे। 
कहै रत्नाकर कवित्त-वर-च्यंजन में, 

जासौं स्वाद सौगुनौ रुचिर रहिबो करे। 
जासों जोति जागति अनूप मन-मन्दिर में, 

जड़ता-विषम-तम-्तोम दृहिबौ करे। 
जयति जसोमति के छाढ़िले शुपाल जन, 

राबरी कृपा सों सो सनेह्‌ लह्दिवो करे | १ ॥ 


[२] 

बिरहू-निथा की कथा अकथ अथाइ सहा, 

कहत बने न, जो प्रबीन सुकबीनि सों । 
कहे रतनाकर बुझावन लगे ज्यों कान्ह, 

ऊधौ कों कहन-हेत ब्रजः-जुबतीनि सों । 

गहबरि आयौ गरौ भभरि अचानक त्यौं ह 

प्रेम परयो चपल चुचाई पुतरीनि सों | 
नेंकु कही बेननि, अनेक कही नेननि सौं). 
| रही-सही सोऊ कहि दीनी हिचकीनि सौं ॥ २॥ 


९५ : जगन्नाथदास रनाकर 





[२] 


ऊधव कें चलत गुपाल उर माहिं चल 

आतुरी मची सो परै कहि न कवीनि सौं । 
कहै रतनाकर हियौ हूँ चलिबे कों संग 

लाख अभिलाष ले उमहि बिकलीनि सों । - 
आनि हिचकी ह्वै गरें बीच सरक्योई परे 

स्वेद ह्वै रसोई परे रोम-झिझरीनि सों । 
आनन-दुवार तैं उसाँस हवे वढ्योई परे 

आँस है कढ्योई परै नेन-खिरकीनि सौं ॥ ३ ॥ 


[४] 


भेजे मनभावन के ऊधव के आवन की 
सुधि ब्रज-गाँवनि में पावन जबै छगीं। 
कहे रतनाकर गुवालिनि की झौरिझोरि, | 
दौरिदौरि नन्द-पौरि आवन तबै लगीं । 
उझकि-उझकि पद्कंजनि के पंजनि पे 
FE पेखि-पेखि पाती छाती छोहूनि सबै लगीं । 
हमकों लिख्यो है कहा, हमको लिख्यौ है कद्दा, 
हमको लिख्यौ है कहा कहन सबै लगीं ॥ ४ ॥। 


[५] 


दीन दसा देखि त्रज-बालिन की ऊधव कौ 


गरि गो गुमान ज्ञान गौरब गुठाने से। 
कहे रतनाकर न आए मुख बैन नेन 


नीर भरि ल्याए भए सकुचि सिहाने से ॥ . 


९६ : मध्यकालीन काव्यसंग्रह 


सूखे से स्रमे से सकबके से सके से थके 
भूले से भ्रमे से भमरे भवुकाने से। 
होरे से हले से हूल-हूले से हिये में हाय . 
हारे से हरे से रहे हेरत हिराने से ॥५॥ 


[६] 

रस के प्रयोगनि के सुखद सुजोगनि के 

ज्ञेते उपचार चारु मंजु सुखदाई हैं। 
तिनके चलावन की चर्चा चलावे कोन, 

देत ना सुदर्सन हूँ यों सुधि सिराई है। 
करत उपाय ना सुभाय उखि नारिनि को, 

भाय क्यों अनारिनि को भरत कन्हाई हैं । 
हाँ तो बिषमज्वर-बियोग की चढ़ाई यह 

पाती कौन रोग की पठावत दवाई हैं॥६॥ 


[७] . 

कान्ह दूत केधों त्रह्म दूत है पधारे आप 

धारे प्रन फेरत को मति त्रजबारी की | 
कहे रतनाकर पै प्रीति-रीति जानत ना 

ठानत अनीति आनि नीति ले अनारी की। 
मान्यो हम, कान्ह ब्रह्म एक ही कह्यो जो तुम 

तौहूँ हमें भावति ना भावना अन्यारी की । 
जैहे बनि-बिगरि न बारिधता बारिधि की 

बूँदता बिलेहे बूँद बिबस बिचारी की ॥७»॥ 


[८] 
जोगिनि की भोंगिनि की बिकल बियोगिनि की 
जग में न ज्ञागती जमाते रदि जाइँगी । 


जगन्नायदास रत्नाकर * ९७ 


कहे रतनाकर न सुख के रहे जो दिन 

तो ये दुख-इन्द्र की न राते रह्दि जाइँगी । 
प्रेम-नेम छाँडि ग्यान-छेम जो बतावत सो 

भीति ही नहीं तो कहा छातें रहि जाइँगी:! 
चातें रहि जाइँगी न कान्ह की कृपा ते इतीं 

ऊधो कहिबे-कों बस बातें रहि जाइँगी ॥८॥ 

[९] 

घाई जित तित तें बिदाई-हेत, ऊधव की 

गोपी भरी आरति सँभारति न साँसुरी । 
कहे रतनाकर मयूर-पच्छ कोक लिए 

कोऊ गुंज-अंजळी उमाहैँ प्रेम-आँसुरी । 
भाव-भरी कोऊ लिए सुचिर सजाव दही 

कोऊ मही मंजु दाबि दळकति पाँसुरी। 
पीत पट नंद जसुमति नवनीत नयो 

कीरतिःकुमारी सुरवारी दई बाँसुरी ॥९॥ 
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महात्मा कबीरदास 


सूचना--कबीर के काव्य के सामान्य परित्रय'के लिए भूमिका 
ध्र्व्य है 
द्रव्य द | 


. पद संख्या ?--सतगुर साहः ` " ` जाऊँगी । 


इस पद में कबीर ने अपनी साधना-पद्धति का वर्णन रूपक शैली में 
किया है | कबीर गुसक्कपा, ज्ञान और योग के सहारे अज्ञान का विनाश 
करने का संकल्प करते हैं। माया पर विजय पाना इस पद का मुख्य 
प्रतिपाद्य है । 

सतगुर = सत्‌ गुरु, आध्यात्मिक मागेदशंक । मध्यकालीन संत काव्य 
में गुरु को बहुत ऊँचा स्थान दिया गया है । गुरु को भगवान्‌ के समकक्ष 
माना गया है | साह = रुपया-उधार देने वाला साहूकार, यहाँ गुर से ही 
अभिप्राय है | सहज = सहजावस्था, समाधि की अवस्था, यह शब्द कबीर 
ने सहजयानी बोद्ध साधक्रों से लिया है । सहजयानी साधकं शारीरिक . 
साधनाओं में विश्वास करते थे | सुरति = सविकल्प समाधि जिसमें भगव-नाम 
स्मरण जारी रहता है। मैवासी = मदान्ध | रिपु = काम, क्रोध, मद, 
मात्सर्यं आदि मनोविकार जिनके द्वारा  अभध्यात्म-साधना में विघ्न पड़ता 
है | अनहृद = समाधि की अवस्था में सुनायी पड़ने वाला एक प्रकार का 
नाद्‌, नाथपंथी योगियों की साधना में इसका बहुत उल्लेख हुआ है। 
तत्रल-घुराऊँ = तबला वादन सुनूँ, यहाँ अनहृद नाद पर तबरले के शब्द का 
आरोप क्रिया गया है | साहेब = स्वामी, परमात्मा से अभिप्राय है । | 


महात्मा कत्रीरदास : १९ 


पद्‌ संख्या २--दुरूहिनी गावहु मंगळचार । 
कबीर की रहस्यवादी अनुभूतियों का इस पद में बड़ा ही काव्यात्मक 
चित्रण हुआ है । राम शब्द कबीर के लिए परात्पर सत्ता का वाचक है। 
जीवात्मा को पत्नी तथा परमात्मा को पति सानकर आध्यात्मिक विवाह 
की प्रतीकात्मक शैली के द्वारा आध्यात्मिक आनन्द का वर्णन किया गवा 
है । दुलहिनी = सोभाग्यवती नारी, यहाँ चित्तद्रत्तियों से अभिप्राय है । 
वधू के विवाह के अवसर पर सोभाम्यवती नारियाँ मंगलगान करती हैं । 
यह मंगलगान उल्लास को प्रकट करता है। अन्तरात्मा में जिस समय दिव्य 
सत्ता के स्पर्श का अनुभव होता है, तव चित्त की सम्पूर्ण बृत्तियाँ पितु 
होकर एक असीम आनन्द में लीन हो जाती हैं। भरतार = भरू, पति । 
रत करना = प्रेम में लगाना । पाँचउ तत्त्व = शरीर का निर्माण करने वाले 
पृथ्वी, जल, बायु, तेज और आकाश-ये पाँच तत्व । पाहुन आए = मेहमान 
बन कर आए। जोबन मेमाती = यौवन के उन्माद से मतवाली, मावाजन्य 
एष्रणाओं में फँसी हुई । भाँवरि लेहददों = भाँबरि दूँगी । विवाह के संमय 
पति-पत्नी अग्नि की परिक्रमा करते हैं, इसे भाँवर पड़ना कहा जाता है। 
सुर तेतीसौ = तैंतीस करोड़ देवता | कौतिग आए = विवाह का उत्सव देखने 
आए हैं । पुरिख एक अबिनासी = एक अनश्वर पुराण पुरुष, परत्रह्म । 
पद संख्या ३--बालम आउ हमारे ग्रेह रे | 
इस पद में अध्यात्म-विरह की सरस अभिव्यंजना की गयी है। यह 
पद प्रेम-रहस्यवादी है । ८ 
बालम = पति, यहाँ परमात्मा से अभिप्राय है । ग्रेह = यह | अन्देह = 
अन्देश, संकोच ।.संकोद इस बात का कि में तुम्हारी परिणीता पत्नी होते 
हुए भी तुम से चिरकाल से वियुक्त हूँ । पर उपगारी = परोपकारी | जिउ 
जाइ रे= प्राण निकल रहे हैं | 


पद संख्या ४--अबधू मेरा मनु मतिवारा । 
यह पद साधनात्मक रहस्यवाद का है । कत्रीर के ऊपर नाथपंथियों 
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वी हटयोग-साधना का गहरा प्रभाव है | हृट्योग में नाड़ी-साधन! का 
विशेष महत्व है । इड़ा, पिंगला और सुपुम्ना नाड़ियों को प्राणायाम के 
द्वारा संयमित क्रिया जाता है। “योगी इड़ा और पिंगला को अवरुद्ध करके 
सुपुम्ना के द्वारा प्राणवायु को मस्तक की ओर खींचता है । सुपुम्ना का 
विस्तार रीढ़ मेर से लेकर शिखामूल पर्यन्त माना जाता है। प्राणायाम के 
द्वारा कुण्डलिनी नामक शक्ति को शिखामूल तक चढ़ाया जाता है। यह 
स्थान ब्रहारंभ्र कहलाता है । कुण्डलिनी सुषुम्ना से सतत प्रवाहित होनेवाले 
अमृत रस का प्रवाह अवरुद्ध कर देती है.। यह सर्य नाडी द्वारा नीचे की 
और कर्षित नहीं हो पाता। योगी इस रस का पान करके प्रसन्न ओर 
आजर-अमर होता है । इस साधना का उल्छेख शराब खींचने की प्रतीक 
पद्धति द्वारा किया गया दै । यह पद अवधू या अवधूत को संब्रौधित करके 
इसलिए लिखा गया है कि अवधूत साधक इस नाडी-साधना में विश्वास 
करते थे । 

अवधू = यो गिर्यो की एक शाखा | उनमनि चढ़ा = उन्मनी अवस्था में 
स्थित, उन्मनी अवस्था, समाधि की वह अवस्था है जिसमें मन सब प्रकार 
के कलेदों से मुक्त हो जाता है। मगन = आनन्दित । त्रिमुवन भया 
उजारा = माया अथवा अज्ञान नए हो गया, उन्मनी अवस्था मंयोगी एक 
दिव्य ज्योति का साक्षात्कार करता है, जिससे मन का अन्धकार नष्ट होता 
है और अन्तःकरण एक दिव्य प्रकाश से भर जाता है | गुड़" महुआ = 
गुड़ और महुआ के फूलों को सड़ाकर शराब खींची जाती है, कबीर आध्या- 
त्मिक आनन्द की उपलब्धि के लिए ध्यान और ज्ञान को आवद्यक मानते 
हैं | भाटी = शराब निकालने की मही जिसमें आग जायी जाती है, कबीर 
भववन्धनो को जलाना चाहते हैं । सुखुमनि नारी = सुषुम्ना रूपी मधु- 
बाला | समानी = निमग्न हो गयी। दोइ पुर जोरि = शराब खींचने के पात्र के 
ऊपर और नीचे के भागों को मिलाकर | यहाँ इड़ा और पिंगला अथवा सूर्य 
और चन्द्र नाडियो को संयुक्त करने से अभिप्राय है। यह नाडियाँ भ्रूमध्य में 
मिलती हैं । योगी अपनी दृष्टि को यहीं केन्द्रित करता है । रसाईमाटी =. 
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` प्रकार शहद पर बैटकर फिर नहीं 


भट्टी प्रज्ज्यलित की | बलीता = पढीता, आग जलाने का तेल में भींगा हुआ 
कपड़ा । छूट गई संसारी = भवबन्धनों से मुक्ति मिल गयी । सहज झून्य = 
निर्विकल्प समाधि की अवस्था । यह पदावली कबीर ने वोद्ध साधकों से 
ली है | सुधि पाई = युक्ति सीखी । उछकि न कबहुँ जाई = इस उन्माद से 
कभी मुक्त नहीं होगा, इस अलौकिक आनन्द में सदा निमग्न रहेगा । 


पद्‌ संख्या ५--डगमग छाँडि दै मन बौरा । 

इस पद मै साधना की दृढ़ता का संकल्प बड़े सुन्दर टंग से अभिव्यक्त 
किया गया है | साधनावस्था में अनेक प्रकार के विघ्न उपस्थित रते हैं, 
जिनमें मन का डिगना प्रमुख है । कबीर अपने मन को संबोधित करते 
हुए कदर्थभावना को दूर भगाने का संकल्प कर रहे हैं । 

डगमग = डगमगाना, विचलित होना | बौरा = पागल । स्नेहमय 
झिड्की के प्रसंग में मन को बावला कहा गया है। लीन्हों हाथ सिधौंरा = 
सिंधौरा, सिन्दूर की डिविया का लोक-प्रचलित नाम है | सिन्दूर सौभाग्य 
का सचक है | जब कोई पत्नी पति के साथ सती होने का संकल्प करती है 
तब वह अपने हाथ में सिंघौरा लेकर माँग भरती है | सती न संचै-भांडे 
जो स्री सती होने जाती है वह घर-गहस्थी की चिन्ता नहीं कंशती, साथक 
को भौतिक समृद्धि से विमुख रहना चाहिए । सूचा = पवित्र | 


पद्‌ संख्या ६--फिरहु का फूठे फूले फूले । 

यह पद्‌ संसार से विरक्त रहने का उपदेश देता है | मध्यकालीन संतों 
ने वैशग्यभाव को जाणत करने के लिए जीवन की दुर्बळताओं को प्रायः 
अभिव्यक्त किया है | 

उरध मुख होते = ऊध्त मुख होते, गर्भावस्था में जीव ऊर्ध्वम 
कता दै | किरिम दल = कीडे-मकोडे । काँचै कुंभ:= कच्चा वड़ा, नश्वर 
शरीर | उदिक = उदक, जळ | ज्यों माखी सहते नहिं बिहरै = मक्र्खी जिस 
ड़ पाती | मुएँ पीछे = मृत्यु के पश्चात्‌ 
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देहरि = देहली । वरी नारि = परिणीता पत्नी | सजन सुहेला = इष्ट मित्र | 
मरहट = मरघट । हंसु = हंस, जीवात्मा । रमसि = रमण करता | कहा 
माते = क्या मतवाछे बने हो । परहु काळ बस कूवा = मौत तुम्हें कुएँ में 
धकेल देगी, अंधकारपूर्ण लोकों में जीवात्मा का अधःपतन होगा | नर 
आप "` 'ललिनी भ्रमि सुआ = नलिनी पर बैठक्रर तोते ने जिस प्रकार 
अपने-आपको बंधन में डाल दिया उसी प्रकार से मनुष्य खयं ही अपने 
आपको भवबंधन में डाले हुए है। शांकर वेदान्त के अनुसार आत्मा 
तित्यमुक्त है । मायाजन्य आत्मविस्मृति के कारण जीव अपने-आपको 
शरीर से अभिन्न अनुभव करने लगता है | इसीलिए उसे मृत्युभय सताता 
रहता है । जीव यदि आत्मचिन्तन के द्वारा आत्मस्वरुप से अभिज्ञ हो 
जाय तो वह नित्य मुक्त तो है ही । इसी अवस्था को स्पष्ट करने के लिए 
कत्रीर ने नलिनी और तोते का एप्टान्त प्रस्तुत किया है। यह दृष्टान्त 
सूर, तुलसी आदि अन्य भक्त कवियों ने भी लगभग इसी प्रकार के प्रसंगों 
में प्रस्तुत किया है | नलिनी एक प्रकार का घूमने वाला लकड़ी का यंत्र 
'शेता है | इसकी विशेषता यह है. कि जव इस पर कोई पक्षी बैठता है तो 
यह तुरन्त बम जाता है । बहे लिया इस यंत्र को एक लग्न बास बाधे रहता ६ | 
इसमें पक्षियों को आकृष्ट करने के लिए चारा लगा रहता दै। जेसे ही पक्षी 
इस यंत्र पर बैठता है, वह उलट जाता है। पक्षी अपने पंजा से उसे पकड़ 
कर उल्टा लटक जाता है। बहेलिया पक्षी को बन्दी बना लता है | जिस 
प्रकार नलिनी पर बैठा हआ पक्षी स्वयं अपने-आपको आबद्ध मान लेता 
है उसी प्रकार विषेय-वासना में पँसा हुआ जीव खबें अपने आपके! 
आबद्ध अनुभव करता है । 





पद संख्या ७--बावरे तै“ न पाया | 


यह पद आत्मा प्रबोध का है। त्रिरा = व्यर्थ | गेवाया = नट किया | 
थाके = थक्र गये, शिथिल हों गये | जामन-मरना = जन्म आर मत्यु। 
> 
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॥। 


एक न थाकी माया = अज्ञानजन्य विधय-तृष्णा शिथिल न हुई | तिसे = 
तृष्णा | सरेवहु = शान्त करे | घट महिं साँसा = शरीर मै प्राण | अब्ि- _ 
गत का = अव्यक्त सत्ता को, परब्रझ को । घालि जु जानहिं पासा = जो 
पासा फेंकना जानते हैं, जो माया के रूप से परिचित हैं। 


पद्‌ संख्या ८--माया सहा ठगिनी हम जानी । 

कबीर ने यहाँ अपने साहेत्रकी महिमा का गान किया है | जो माया 
सम्पूर्ण जीवों को नचाने वाली है बही डनके साहेब की क्रीत दासी है। 
जिस पर उस साहेब की कृपा होती है, उसका ठगिनी माया बाळ'बाँका 
नहीं कर सकती दै । कबीर की भक्ति-भावना की इस पद में सुन्दर अभि- 
व्यक्ति हुई है । ५ 

ठगिनी > ठग का स्त्री लिंग रूप | तिरगुन फाँस=तीन गुणों का 
फन्दा; सत, रज, तम, तीन गुण हैं | मधुरी बानी = मीठी वाणी, यहाँ 
इन्द्रियजन्य आकर्षणों से अभिप्राय है | विषय सुख के संस्कार मन मरें मधुर 
अभिलाघाओं को जम्म देते हैं | केसव = केशव, विष्णु | कँवला = कमला, 
लक्ष्मी | पंडा = मूतिपूजक, मठाधीश | काहू कै कौडी कानी = कानी कौडी 
एक निर्धनतासूचक मुहावरा है । धनवान्‌ पुरुषों की आसक्ति यदि मणि- 
मुक्ता में केन्द्रित रहती है तो अकिंचन व्यक्ति अपनी कानी कौडी के लोभ 
का परित्याग नहीं कर सकता । आलंबन. का मेद होने पर भी आसक्ति के 
रूप में कोई अन्तर नहीं | साहेब का वन्दा = स्वामी का सेवक । 

पद्‌ संख्या ९--अल्लह राम जिऊ तेरे नाइ। 

यह पद कब्रीर की विचारधारा का अच्छा चित्रण करता है | कबीर 
पाखण्ड से घृणा करते हैं । साधना का सहज स्वरूप प्राणि मात्र के प्रति 
करुणा तथा निष्कपट आचरण में है । हिंसाबृत्ति को स्वीकार करके यदि 
कोई व्यक्ति केबल धार्मिक अनुष्ठानों के द्वारा आत्मकल्याण की ब्रात सोचता 
है तो वह अपने-आपको धोखा दे रहा है। कपराचार एवं दिसावे की 
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कीर निन्दा करते हैं। उन्हें हिन्दू या मुसलमान किसी का बाह्माचार 
पसन्द नहीं | कत्रीर का विश्वास अत:साधना में है। वे अपने साहेब 
को अस्लाइ और राम दोनों नामों से स्मरण करके यह सिद्ध करना चाहते 
हैं कि सर्वोच्च सत्ता नाम और रूप से परे है | धर्म के नाम पर किसी भी 
प्रकार का विद्वेष करना मूर्खता दै | 
जिऊँ तेरे नाई = तेरे नाम के सहारे जीवित हूँ । मिहिर करो = महर 
.(फा ०) कपा करो साँई = स्वामी। माटी = मिली | भुइँ = भूमि । 
न्हवाएँ = स्नान करने से | खून करे= निरीह जीवों का वध करे। मिसकीन 
कहावे = निरीह सेबक कहलाए, प्राणियों का वध करके भी भगवान्‌ का 
निरीह सेवक घनना चाहता है| गुनही = गुनाह ( फा० ) अपराध | ऊजू 
= उज्‌ ( अर० ) नमाज पढ़ने के पूर्व हाथ-मुँ धोना उजू कहलाता है । 
मंजन = मार्जन ( सं० )। मीति = मसजिद | सिर नाएँ = शिर नवाने से 
क्या लाभ । निषाज गुजारै = नमाज पढ़े | कावा = मुसलमानों का पवित्र 


तीर्थं | ग्यारसि करे= एकादशी त रखे | मंह रमजाना = रमजान का 
एक माइ का ब्रत | 


मुकामा = मुक्काम ( फा० ) निवासस्थान | दिलै दिछ खोजहु = दिल 
में ही दिलदार की तलाश फरो, वह घट-प्रटवांसी है | उपामैं = उपमित 
करते हैं| पुंगरा = तुच्छ सेवक | पीर = मार्गदर्शक | 

पद्‌ संख्या १०--पंडित बाद वदृ ते झूठा । 

कबीरदासजी भगवत्‌ प्राप्ति का एक मात्र मार्ग प्रेम मानते हैं । 
सांसारि क विघ्रय-धासनाओं में लिप्त रहते हुए केवल ऊपरी-मन से राम राम 
कह नेसे कोई लाभ नहीं होता | बाद बदै = शाञ्रार्थ करे | गति पाबै = मोक्ष 
प्राप्त करे | दाझै= दग्ध हो । त्रिखा = तृषा | तिरि जाई = तर जाई, 
भवसा गर से पार हो जाए | अरस परस = स्पर्श, अनुभव से अभिप्राय है । 
बिल्लै = विषय | जमपुर जासी = यमळोक जावेगा | 

पद्‌ संख्या ११--भूली मालिनी है एड । 
एउ = यह भी | जागता = प्रबुद्ध । देउ = देव, गुरुदेव। टाँचन हारा 
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= पाषाण को काट-काट कर मूर्ति बनाने वाला । पा पाँच । लड़ 


_ लावन लापसी = लड्डु, धान की खील तथा आटेका इर्ुआ, मध्य युग मै 


इन्हें नैदें के रूप में मृति पर चढ़ाया जाता था । छार = मिश्षान्न के 
छोटे-छोटे कण या टुकड़े । पाती = पत्ती । पुहुप = पुप्प | प्रतखि = प्रत्यक्ष। 
सेब = सेवा । 


साखी 
सतगुरु महिमा 


बान=वाण। मूठिऋमुदठ्ठी। अंग उघारै = वस्त्रहीन शरीर | 
दवा >लौ। गरवा «गौरवपूर्ण । नहिंतर = नहीं तो । पूरी जानि = 
सब कुछ समझकर | उवरंत = उबरता है, निस्तार पाता है त्रैसि करि = 
बैठकर | आपा मेरै = अहंकार का परित्याग करे | दीदार पाना = दर्शन | 
पाना | खाँग जती का पहिरि करि=यतीका बाना धारण करके। 
सूरिवाँ = सूरमा, वीर । तातैँ लोहि = तस लोहा । कसनी = कसौटी, राम 
नाम से अभिप्राय दै । ताइ लिया ततसार = सुवर्ण को भट्टी में पिघलाने 
पर उसका रैल जल जाता है तथा खालिश सोना बच रहता है इसी प्रकार 
साधना के द्वारा मन के मलिन संस्कार नष्ट हो जाते हैं, झुद्ध चेतन शेष 
रह जाता है । निहयल निधि = निश्चल खजाना, शाइवत सत्ता | निपजी = 
उत्पन्न हुई। चौपड़ माड़ी= चौपड नामक खेळ प्रारम्भ किया। इस खेळ मे 
रंगीन गोरे होती हैं। इस खेल में पासा फेंका जाता. है, यहाँ जीबन के 
ऊपर चौपड का आरोप किया गया है । चौहटे = बाजार के चौराट्टै पर । 
अरध उरध = अघः, ऊध्वं । शरीर के ऊपर चोपड़ का आरोप किया 
गया है । शरीर में अधः और ऊर्ध्वं नाना चक्र ही चौपड़ के खाने हैं । 
परसंग = प्रसंग, यहाँ अध्यात्म जान से अभिप्राय है । 


 प्रेम-विरह्‌ 
भुवंगम = भुजंग | बडरा होइ = पागल हो जाता है| पेटि के = 
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प्रविष्ट होकर। अंवरि = अंबर, आकाश । कुंजा -- पक्षी । कुरलिया = 
बोला | परभाति = प्रभात | झल उठी = लौ उठी । खपरा = योगियों का 
भिक्षा माँगने का पात्र । रमि गया = प्रस्थान कर गया । -दौं बले = आग 
जळती है । जाकै लागी = जिसके हृदय में यह ज्वाला जलती है। लाई = 
लगाई | सोइ = वही । ओदी लकड़ी = गीली लक्रड़ी | सपचै ओ ऐुँधबाइ = 
धुंआ भी देती है और जलती भी है। सगली =सम्पूर्ण । मूएँ = मरने के 
पश्चात्‌ । पारस = स्पर्श गणि, विश्वास किया जाता है किस्पश मणि के 
स्पर्श से लोहा सुवण बन जाता दै । पाया = बेड़ा जिसके सहारे नदियों को 
पार किया जाता है। भी सागर भवसागर । डसिहै = काट लेगा, 
दंशन करेगा | विरिछ तलि= दृक्ष के नीचे। कादौं जरिया = कीचड़ 
जल गयी, मन की वासनाएँ विरद्द की आग से भस्म हो गयीं । निरमई = 
उत्पन्न की हैं। वासुरि = बासर, दिन में । मसान = मरघर, स्मशान | 
तांति := तंत्री । रवाब = एक प्रकार का बाजा । बाट जोवती = प्रतीक्षा 
करती | त्रिसराम = शान्ति, विश्राम | अंदेसौ = चिन्ता, संशय | कहियाँइन 
कहने पर, प्रेमी प्रिय मिलन चाहता है, केवल संदेशा पाने से उसको वृति 
नहीं होती । सरग्गि = स्वर्ग । 

कमोदिनी = कुमुदिनी । जलहरि 5 जलाशय । सीख = शिष्य । 
बीसारे = विस्मरण करने पर | जदि तदि = कभी-न-कभी | जारिया = 
जलाया | 

सुमिरन भजन-महिमा 

मुझ में रही न हूँ = मुझ में अहंभाव नहीं रहा । बारी = बलिहारी | 
चितबै = चिंता करे | खए = नष्ट हुए। बिख की पोट=विप की 
पोटली, बिषय तृष्णा से अभिप्राय है । मार = डाकू, इत्या करने वाले | 
सोधिया = खोज कर देख लिया | पाँच संगि = पाँच सहेलियों, पंचज्ञाने- 
न्द्रियों से अभिप्राय है । सूति = स्मृति । 

७. 
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महात्मा सूरदास 


सामान्य परिचय के लिए भूमिका द्रष्टव्य है। 
विनय 
E25] 


अविगत-गति = अव्यक्त, निराकार ब्रह्म की महिमा । कछु कहत न 
आवै = अनिर्वचनीय है, शब्दगोचर नहीं है, वेद भी 'नेति-नेति' के द्वारा 
उसका प्रतिपादन करते हैं | अन्तरगत = मन-ही-मने | परम स्वाद = परम 
आनन्द | रूप रेख ` " ` "कित धावै = मन अपने चिन्तन-मनन और भावा- 
त्मक अथवा रागात्मक सम्बन्ध की स्थापना के लिए कोई ऐसा विष्रय 
खोजता है जो गो-गोचर हो; किन्तु अव्यक्त ब्रह्म सभी मायिक उपादानों 
से अत्यन्त परे है। उसकी न कोई रुपरेखा है, न गुण है, न कोई पहचान है, 
उसकी प्राप्ति की भी कोई स्थूल युक्ति नहीं है इसलिए निराधार मन अव- 
लंबविहीन होकर भरकता रहता है। सत्र विधि'""**'सगुन लीला पद 
गायै = ब्रह्म की अव्यक्त सत्ता का गान करने में अपने-आपको सत्र प्रकार 


से असमर्थ मान कर सूर उसीकी व्यक्त सत्ता की लीलाओं का गान करने 
का संकल्प करते हैं | 


[२] 


जैसे उड़ि `" ` “फेरि जहाज पर आचे =समुद्र में कोई जहाज चला जा 
रहा है । पक्षी को उस जहाज से उड़ जाने दिया जाय तो आकाश में ऊँचे- 
से-ऊँचा उड़ने के बाद भी उसे आना जहाज पर ही पड़ेगा । 


इसी प्रकार 
आनन्दकी खोज में जीव मायिक पदार्थों में चाहे जितना भटक छे, अन्त- 
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तोगत्वा उसे भगवान्‌ की शरण में ही झाना पड़ेगा, कोई दूसरा आलंबन 
है नहीं । 

परम गंग' * “ * 'दुरमति कूप खनाचै = निर्मल सलिल्वाहिनी गंगा नदी 
को समीप ही प्रवहमान देखकर भी यदि कोई प्यासा मनुष्य गंगोदक का 
परित्याग करके कूप खोदने की चेष्टा करे, तो उसे दुबुद्धि ही समझा 
जायगा | जिहिं मधुकर" "`" ` 'करील फल भावै = जिस भोरे ने एक बार 
कमल के रस का पान कर लिया है, वह उसका परित्याग करके करील पर 
किस लालच से जायगा। सूरदास प्रभु” "`` छेरी कोन दुह्दावै = कामधेनु सब 
प्रकार के भोगों को प्रदान करने वाली है, उसका परित्याग करके बकरी 
का दूध दुहाने की कोन इच्छा करेगा । 

यह पद आत्मानुसूति प्रधान है। सूर का मन कृष्ण के चरणकमलों 
में ऐसा हीन हो चुका हैकि उनको सुख-प्राप्ति का तो कोई अन्य आधार 
ही दिखायी देता है और न किसी अन्य की वे कामना करते हैं । 


[३] 


सूरदास उन संसारी मनुष्यों की बुद्धि पर तरस खाते हैं जो भगवदू- 
भक्ति का परित्याग करके लौकिक विषयों में सुख की तलाश करते है । 
उनके लिए इयाम का नाम यदि अमृत फल है तो मायिक विषय विष-फल 
- हैं । यही सम्बन्ध शीतल चन्दन और राख के मल्ने में, हंस संकु निर्मल 
मानसरोवर और कौओं से सेवित गंदे गड॒ढों के जल में है । 
पगतर जरत' "` ˆ धूर बुझावै = आग तो पाँव तले घर में लगी हुई 
है, किन्तु बुझाने चला है घूरे की आग | यह मूर्खता की चरम सीमा है। 
टीक इसी प्रकार अन्तःकरण की अशान्ति को मेटने के लिए विषयों में 
आनन्द की खोज है | चौरासी लख "` जनमि हँसावै = ऐसा विषबासक्त 
प्राणी युग-युग तक नाना योनियों में जन्म लेकर मानो यमराज की प्रसन्नता 
का पात्र बनता है। उसके बारबार प्राण लेने में यमराज को सुख मिळता 
है । भगवद्‌ भक्ति करने पर जीव यमराज के पाश से मुक्त हो जाता है। 
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मृगतृष्णा आचार-मभत जल = जगत्‌ का समस्त आचार विपथ- 
सुख की खोज--मृगतृप्णा के जल के समान मिथ्या है | ठृष्राठुर मृग को 
मरुभूमि में जल का केवल आभास होता है इसी प्रकार लोकेषणा में आनन्द 
का केवल आभास है । 


शिशु कृष्ण 

सूरदास ने अपनी दिव्य दृष्टि से कृष्ण की समस्त बाललीलाओं का 
साक्षात्कार किया है और अपनी अद्भुत खरभंगिमा के साथ उनका 
गायन किया है । सूर बाल चित्रों के सफल चितेरे हैं | शैशव की सूष्षससे- 
सूक्ष्म चेष्टाओं का उन्होंने स्वाभाविक चित्रांकन किया है । घुटनों के बल 
चल्नेवाले कृष्ण का यह चित्र कितना मनोहर है । ब्रि पकरितै धावत = 
नन्द का आँगन मणिजरित है | कृष्ण जब घुटनों और हाथों के सहारे उस 
पर चलते हैं तो उन्हें अपने मुख का प्रतिबिम्त नेत्रां के समक्ष दिखलायी 
पड़ता है । वे उसे हाथ से पकड़ने के लिए आगे झपटते हैं तो वह प्रति- 
बिम्ब भी आगे बढ़ जाता है । अपने बिम्ब को अन्य बालक समझ कर 
कृष्ण उसको इसी प्रकार घुटनों के बल दौड़ कर पकड़ना चाहते हैं | बिम्ब 
को देखकर वे मुस्कराते हैं तो बिम्ब भी मुस्कराने लगता है | कृष्ण उसकी 
मुस्कराहट पर किलक्रारी मार कर आगे बढ़ते हैं तो बिम्च भी किलकार री 
मार कर आगे बढ़ता है । इस प्रकार नन्द का आँगन उनकी किलकारियों 
से मुखरित हो रहा है | द्वै दतियाँ = पहले-पहल उगनेवाली आगे की दो 
दतुलियाँ | कनक भूमि' ` ” ` 'साजति = कृष्ण जब आगे बढ्ने के लिए. हाथ- 
पाँव बढ़ाते हैं तो कनकमंडित भूमि का स्पर्श करने के पहले उनका त्रिम्त्र 
प्रतिमणि में प्रतित्रिम्बित होता दै । सूर उस्रेक्षा करते हैं क्रि प्रथ्वी (अपमे- 
आपको कठोर और अपने स्वामी के कर-पग को अत्यन्त कोमल समझ 
कर) उनके लिए कमळ की पीठिक्रा पहले ही प्रस्तुत कर देती है | हा थ-पैरों की 
उँगळियाँ कमल पॅखुड़ियोँ के समान कोमल होती ही हैं, साथ ही गिशुओ की 
हथेली और तल्वे अरुणाई लिये होते हैं, इसलिए उनको कमल से उपमित 
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करना सब प्रकार से उचित है। बाल दसासुख 7 पुनि पुनि नन्द बुला 
वरति = यह आनन्द-क्रीडा अपने-आप + निरर्थक होती यदि इस दृश्य का 
नसास्वादन करनेवाली कोई आँखें न होतां । सूर की आत्मा माता यशोदा 
के जप भै प्रस्तुत है और नन्द क रूपमे इसका आनन्द लेने के लिए मनुष्य 
मात्र को आमंत्रित करती दै । जँचरातर “7 दूध पियावत = कृष्ण जब 
दौड़ते-दौड़ते शिथिल हो जाते हैं ता माता उनको अपनी गोद में लेकर 
अंचल की ओट करके स्तन्यपान कराती दे । 
माखन-चोरी 

माखन-चोरी का कृष्ण काव्य में अपना खान है । यशोदा के आँगन 
मे किलकारी भरने वाळा शिश्ञु सम्पूर्ण गोकुल का प्राण बन जुका है। 
गोषिकाएँ अपने हृदय में कब से यइ अभिलाषा सँजोए हुए हैं कि कभी 
यह बालक किसी ब्रह्माने हमारे घर भी आये । . माखन-चोर के रूप मे 
बालक कष्ण उनकी यह अभिलापा पूरी करते हैं व्रज में एक नया उत्सव 
होने लगता है । प्रत्येक ग्वालिन के मन में यही अभिलाषा है कि कभी वे 
उसकी मटकी में हाथ डालें। कभी-कभी चोरी पकड़ी भी जाती है | 
यशोदा तक शिकायत पहुँचती दै । सूर का भाइक ददप माखन-चोरी के 
चित्र पर चित्र अंकित करता जाता है। प्रत्येक चित्र का फलक एक ही 
है । किन्तु भाव-छविं सबकी प्रथक्‌ है । 

[8] 

मौन है रहिए= अमी खामोश रहना चाहिए, जी भर के यह छवि 

पहले देख लें, फिर आगे तमाशा करेंगी | इसे पकड़ कर माता यशोदा के 


नद 


पास ले चलेंगी, अच्छा शुगळ रहेगा | सूर स्याम' `” ˆ तनमन पान दि 
कृष्ण की मनोहर छवि ने ग्वालिन को अपने वश में कर लिया हे, अत्र वह 
- इसी छवि पर तन, मन और प्राण निछावर करने लगी है | 
[२] 
जमुदा कहुँ लौं कीजे कानि = यशोदाजी, हम कहाँ तक तुम्हारा मुला" 
हिजा करें, कब तक लिहाज करें। 
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तिर” 


करनी = करतूत । खवावै लरिकनि = अन्य साथियों को भी खिलाता 
है, यदि अकेला खाता तब भी गनीमत थी | भाजत माजन भानि = दही- 
मक्खन सफाचट करके भागते समय बर्तन भी फोड़ जाता है । राख्यौ 
माखन छानि = मक्खन को साफ करके रखा था । तिहारे दोरा = तुम्हारे 
पुत्र | बूझ्ि ग्वालि' ` " ` 'चींटी काढत पनि = जब रंगे हाथ पकड़े गये तब 
वात बना दी कि में तो यहाँ अपना घर समझ कर चला आया था । यहाँ 
आकर देखा कि मक्खन में कुछ घींटियाँ पड़ी हुई हैं तो मटकी में हाथ 
डालकर काढ्ने लगा । 

eg] 

प्रत्येक माँ अपने बालक पर विश्वास करती है | कृष्ण की माखन- 
प्वोरी की शिकायतें जब पहले-पहल यशोटा के पास आयीं तो उसे बिश्वास 
नहीं हुआ । अविश्वास का एक कारण और था | यशोदा इस बात फो 
भली-भाँति जानती थीं कि गोपियों कृष्ण को प्राणों से अधिक प्यार करती 
हैं और आने का कोई-न-कोई बहाना तलाश किया करती हैं । 

मुँह फारे जु गेवारि = ये ग्वालिनें बड़ी मुँहफट हैं, इन्हें किसी की भी 
लिहाज-शरम नहीं है, गेवार जो ठहरौँ | अनदोपै = निरपराध | दई देइगौ 
ररि = भगवान्‌ झूठे पातको से इसकी रक्षा करेगा | केसे के याकी भुज 
पहुँची = क्षाखिर इसकी बाहे इतनी ऊँचाई तक पहुँच भी कैसे सकी | 
ह्यो = यहाँ | ऊखल ऊपर'` ` ` 'चढ़ायौ = ग्वालिन समझाती है कि छींके 
पर रखी हुई मटकी तक पहुँचने की क्या युक्ति निकाली गयी यह ऊखल 
पर प्वृढ़ कर छुक गया । अपनी पीठ को प्लेटफार्म बना कर उस पर अपने 
एक साथी को चढ़ा दिया | जो न पत्याहु = यदि हमारी बात की प्रतीति 
नहीं होती तो.। देखो नैन निहारि = अपने सपूत की करतूत हमारे साथ 
चल कर अपनी आँखों से देख लो | सूरदास" * “*** बिचारि= तुम इस तरह 
उसे बिगाड़ रही हो, तनिक भी तो मना नहीं करती । 

त गोपाल कृष्ण 
गोचारण गोकुल लीला का मधुरतम प्रसंग है । कालिन्दी-कूछ-कछारों 
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में गाय चराना, रास रचाना, वंशी बजाना, खेलना-खिलाना, लड्ना- 
झरगइना, रूठना-मनाना, मानो जीवन एक सुखद नाटक हो | 
[१] 
बलदाऊ = दाङ ब्रजभाषा में बड़े भाई का प्यारभरा एंत्रोधन है 
मौड़ा “= बालक | मिलि आऊ = एकत्र होकर आ जाओ | मोहू को चुचकारि 
गयौ ले = मुझे भी लाइ-प्यार दिखाकर ले गया | झाऊ = एक बन्य वृक्ष है 
जो सघन झाड़ियाँ बनाता दै | भागि चलौ'' `` ` 'हाऊ = हाऊ या इउआ 
बच्चाँ को डराने का कहिपित नाम है। माताएँ रोते हुए बच्चे को डराने के 
लिए “हाऊ आया” कहती हैं | इसलिए शैशव से ही इस कसिपित जीव के 
`प्रति बालक के मन में भ॑य की ग्रंथि बन जाती है । बलराम ने झाड़ियों 
के बीच पहुँच कर कृष्ण को डराया कि इस झाड़ी में हाऊ छिपा हुआ है, 
अभी काटे खाता दै । अवस्था में अन्य बालक बड़े थे। वे भाग कर इधर- 
उधर छिप गये और कृष्ण अकेलेपन से और भी भयभीत हो गये | हों 
डरपोः = धीर धराऊ = यशोदाजी से शिकायत करते हुए वे कह रहे 
हूँ कि मैं अकेला खड़ा-खड़ा डर्‌ रहा था, रो रहा था किन्तु दाऊ मेरे पास 
दम-दिलासा बँधाने तक नहीं आये | 
आपु कहावत साऊ = मुझे तो मोल का लिया हुआ बतलाते हैं और 
अपने-आपको साहू अर्थात्‌ नन्द काबेटा बतलाते हैं। चबाई = चंचल, दुष्ट । 
[SS 
चरैहों = चराने जाऊँगा | सिगरे ग्वाल धिरावत मोसों = समस्त ग्वाले 
अकेले मुझे ही गायों को घेरने के लिए दौड़ाते हैं। पाँइ पिराइ = मेरे पैर थक 
जाते हैं | पीड़ा करने लगते हैं | गारी देति रिसाइ = यशोदा कृष्ण की बातों 
पर विश्वास करके अन्य ग्वालों पर रुष्ट होकर उन्हें गाळियाँ सुनाती हैं । जो 
न पत्याहि = यदि विश्वास नहीं करती तो। अपनी सौंह दिवाइ = अपनी 
शपथ दिलाकर । -मारत ताहि रिंगाइ = यहाँ 'रिंगाना? क्रिया का प्रयोग 
बहुत ही सटीक है | रिंगाना का अर्थ है थके हुए कदम रखना | यशोदा 
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जिरा 


का अभिप्राय है कि कण एक तो वैसे ही बालक है, वन में जाते-जाते 
अक ही जाता है, इस पर भी बेचारे को गायों के पीछे दौड़ा-दौड़ा कर 
मारे डालते हैं । 
कालीयदमन 

गेंद खोजने के बहाने कालीयदह में कूद कर सर्प का दर्प-दळन करना 
एक रोमांचकारी घटना है। किन्तु सूर की भावुक आँखें इस भयंकरता में भी 
सौन्दर्य और माधुर्ये का ही साक्षारकार करती हैं । सूर का हृदय कृष्ण की 
मोन्दर्य-माधुरी में निमग्न है । गिरि पर ' “" “मोर अनन्दित जैसे = (उपमा 
अलंकार) जिस प्रकार गिरि श्रंगी पर घटाओं के छा जाने पर मथूर 
आनन्द में भर कर नृत्य करने लगता है। डोलत मुकुट `" " सुर-को दण्ड = 
(बस्ूखेक्षा अलंकार) कृष्ण के दयाम वर्ण पर पीत वस्न ऐसा प्रतीत हो 
रहा है मानो बिद्युस्लतामण्डित घन हो । माथे पर मुकुट और कानों में 
मणिजटित कुण्डल मिल, कर ऐसे प्रतीत हो रहे हैं मानो घन-घटा के 
ऊपर सतरंगी इन्द्रभनुघ खिला हो । हम माँगें पति पावें = हमें पति की 
भिक्षा मिले | 

मुरली मनोहर 

मुरली गोपालक का अभिन्न अंग है । मुरली की माधुरी गै भींग 
कर कण्ण की मधुर छवि और भी मधुर वन गयी है । इस मुरली से कृष्ण 
का अतिशय अनुराग है। गोपिकाएँ भी मुरळी की धुनि पर प्राण देती हँ । 
कल्पना के घनी सूर ने कृष्ण के अधरामृत का पान करनेवाली मुरली पर 
सपत्नी का आरोप करके मुरली और गोपियो में बड़े ही सरस कथोपकथन 
की सुष्टि की दै | आचार्य शुक्ल ने इस वाद-विवाद को प्रेम की ऐसी 
काळतू उमंग घोषित किया है जो आलम्बन की सीमा में न समाकर उससे 
संबंध रखनेवाळी वस्तुओं तक से छेड़छाड़ करती है | 

[१] 
इस पद सै मुरळी के व्यापक प्रभाव की अभिव्यक्ति की गयी है । 
| के स्वरों में ऐसा जादू है कि उसने स्थावर को जंगम ओर जंगम , 
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को स्थावर वना दिया है । उसकी माधुरी से मुग्ध होकर झुकदेव आर 
सनकादिक जैसे व्रझलीन योगी भी ब्रह्मानन्द को भूलकर मुरली की ओर 
आक्गृष्ट हो जाते हैं । 

निरखि मदन-छबि छरत = मुरलीधर कृण को देखक कामदेव की 
छवि भी फीकी जान पड़ती है । 

मुरभी `" ` टेकि रहत = गौएँ कृष्ण की मुरली को सुनकर ऐसी 
माहित हो जाती हैं कि घास चरना तो दुर रहा, मुख में लिए हुए तृणों 
को भी दाँतों में ही दबाये रख कर स्तब्ध होकर मुरली-वादन मुनती 
रहती हैं । 

[२] 

मुरलिया कपट चतुरई ठानी = यहाँ मुरली के ऊपर सौत का ऐसा 
आरोप किया गया है कि उसका जड़रूप सर्वथा ढप्त हो गया है| गोपि- 
काओं के उपालम्भ में मुरली एक नयी नवेली नागरी के रूप में उभरती 
है । यह नवेली बड़ी चतुर है । इसने अपना कपटाचार हमारे विरुद्ध ठाना 
है । उन नाहिंन पहिचानी = इसका रहस्य कृष्ण को शायद मालूम नही 
है, इसीलिए मुँह लगा रखी है। इक वह नारि लल्चाने = नारी 
पुरुष की सहज दुर्बलता है। फिर यह तो बहुत मिठबोली है । कृष्ण 
कदाचित्‌ इसके मीठे बोलों पर ही रीझ गये हैं । जाति-ाँति की कोन 
चलावै = जब रीझ ही गये तो फिर बंश-गोत्र आदि की चिन्ता कौन करे | 
वाके रंग मुलाने = इस दुश के रंग में कृष्ण इस प्रकार रँग गये हैं क्रि वे 
अपने-आपको ही भूल गये हैं । 

जाकौ मन मानतः “ "` 'सुख माने ८ कृष्ण का भी कोई दोष नहीं । 
यह तो मन के मानने की बात है। जिसका जहाँ मन मानता है वहाँ 
वह सुख का अनुभव करता है । हमारा शिकायत करना भी बेमानी है । 
वस्तुतः यह गोपिकाओं का विवशताजन्य निराशावाद है। सर स्यामः `" `` 
गुन गाने = दोनों ओर आग बराबर लगी हुई है । इष्ण उसके गुणों का 
बखान करते फिरते हैं और वह भी कष्ण का ही गुणगान करती है। 
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[२] 

मेरे दुःख को अन्त नहीं = गोपिकाओं के उपालम्भ मुरली मूके हो 
कर सुनती रही |. किम्तु सुनने की भी एक सीमा होती है, इसलिए उसे 
अपना मुख खोळना पड़ा । मुरली को कृष्ण यों ही नहीं मिल गये हैं । 
कृष्ण के अधरों तक पहुँचने के लिए उसने जो तपस्या की है, उसे कोई 
करके तो देखे | साधना की अवधि में उसके दुःखों की कोई सीमा नहीं 
थी। घट्रितु `” ` “पाइ रही = छहों ऋतुओं में उसने एक पॉव खड़े रह 
कर तपस्या की थी | बाँस के पौधे में केवल एक तना होता है, अम्य बृक्षा 
के समान उसमें से डालियाँ नहीं फूटतीं । एक पेर से खड़े रहने का यही 
अभिप्राय है | ) 

नैकहूँ == तनिक भी | घामैं राखी डारि = मुझे फिर धूप मै डाल दिया 
गया | अगिनि सुलाक देत नहिं मुरली = और जब तस्त लोहे से छेद किये 
गये तब भी तनिक भी नहीं हिली-डुडी | अगिनि छाप दे आई = तुम मुझे 
दो कौडी की बाँस की बँछुरिया न समझो, में कृष्ण के प्रणय की प्राप्ति के 
लिए अग्नि-परीक्षा दे चुकी हूँ। उस आग की मुष्ट्र अब भी मेरे शरीर पर 
अंकित है । सूइस्याम' `" ` "कहा हो भाई = जैसे मैंने भारी तपस्या कर 
के कृष्ण को पाया है वैसा करके तुम भी उन्हें प्राप्त करो, केवल ईर्ष्या 
करने से तो मेरे समान सौभाग्यवती. हो न सक्नोगी | 


कारी कमरी 


योचारण में शीत-बर्षा के निवारण के लिए. कृष्ण एक काली कम- 
रिया ओढ़ा करते थे । यह कमरी उनकी क्रीड़ाओं की भी सहचरी थी | 
सूरदास ने इसे एक प्रतीकात्मक रूप देकर निविकार समवृत्ति के रूप में 
यहाँ व्यक्त किया है । यह बृत्ति केवल ईश में ही सम्भव है, जीव कीं बृत्ति 
सुख-दुःख, हर्घ-शोक आदि द्वन्द्वो से विषम रहती है | 

यह कमरी कमरी करि जानति = तुम इस कसरी को साधारण ऊन:की 
कमरी समझती हो । सो तितनो अनुमानति = इस कमरी का महव द्रा 
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अपनी विवेक बुद्धि के अनुसार अंकित करता दै | कमरी के बल असुर" "" 
सत्र भोग-मैंने इस कमरी को ओढ़ कर ही समस्त असुरों का संहार किया 
और इसी को बिछा कर नानाविध क्रीडाएँ कीं । दोनों विपरीत स्थितियों 
में इसका एक ही रंग रहा | प्रतीकार्थ में दोनों स्थितियों में चित्त की 
त्ति निर्लितत तथा निद्र रहदी । न संहार के समय क्रोध का आवेश हुआ 
और न भोग के समय विषय-मिप्सा का । जाति-पाँति कमरी सब मेरी = 
मेरे स्वरूप का निरूपण इसी समवृत्ति के आधार पर किया जा सकता है। 
गोपियों के साथ रमण करने में जो भोग-बृत्ति का आरोप किया जाता है 
तथा असुर-संहार में जो क्रोध-बत्ति का आरोप किया जाता है वह मिथ्या है। 


गिरिधारण 

कृष्ण की आज्ञा से ब्रजवासियों ने इन्द्र का पूजन बन्द कर दिया था । 
इन्द्र ने अपने अपमान का बदला लेने के लिए बादलों को आज्ञा दी कि वे 
ब्रज में जाकर प्रलयंकर वर्षी करके ब्रज को नष्ट कर दें | बादलों ने सात 
दिन तक मूसळा धार वर्षा की | इन्द्र के प्रकोप को समझ कर कृष्ण ने सात 
योजन के क्षेत्रफल वाले गोवर्धन पर्वत को उठा लिया और छाते के समान 
ब्रज पर तान दिया | ब्रज के समस्त प्राणियों की रक्षा हुई और इन्द्र का 
घमण्ड नष्ट हुआ । ब्रजवासी कृष्ण के अतुलित पराक्रम को देखकर चकित 
रह गये । कृष्ण के ऐश्वर्य को प्रत्यक्ष देखते हुए भी वे उनके माधुर्य में 
इतने निमग्न हैं कि बे कृष्ण को सामान्य बालक समझ कर पर्वत उठाने में 
सहायता करना चाहते हैं | यहाँ भी सूर की दृष्टि कृष्ण के ऐश्वर्य में माधुय की 
झाँकी प्रस्तुत करती है | 

[९ 


गिरि जनि गिरै स्याम के कर तें= कहीं ऐसा न हो कि पर्वत कृष्ण के 
हाथ से गिर पड़े। ले ले लकुट ग्वाळ सत्र धाए = अपनी-अपनी ळाठियाँ 
उठा कर सत्रग्बाले दौड़ पड़े । रबकि खकि = खूघ जोर मार करके । हर- 
बरत = घबड़ाहट के कारण, हड़बड़ी में | यह अतिः * “ ` 'हरबर वें = ग्वाल 
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बाल यह सोच कर कि यह पर्वत अत्यन्त भारी है और कृष्ण की बाह 
अत्यन्त कोमल हैं इड़बड़ा गये | वे अपनी पूरी ताकत लगाकर पर्वत को 
देकने लगे । धारयो = धारण किया । थक्यौ अवरतँ = आकाश से जल 
बरसाते-बरसाते थक गया । मेघघार जलघर तें- बादलों से गिरनेवाली 
जल की धाराओं से | ५ 

जमलाजुन = नल्कूबर और मणिग्रीव नामक कुबेर के दो पुत्र जो नारद 
के शाप से यमलार्जुन नाम से वृक्ष रूप में परिणत होकर गोकुल में उगे । 
नारद के वरदान से जड़ होने पर भी इन्हें पूर्व जन्म की बातें स्मरण थीं। 
एक बार कृष्ण के नटखट-पन से ऊब “कर यशोदाजी ने उन्हें ऊखल से 
बाँध दिया था । कृष्ण ऊखल को घसीटते हुए, इन दृक्षों के पास पहुँचे । 
ऊखल जाकर वृक्षों की संधि में अटक गया । कृष्ण के खींचने पर वृक्ष टूट 
गये और कुबेर के पुत्र अपना रूप पाकर शाप से मुक्त हो गये । 

' | ९] 

सूर ऐव्वर्य का पर्यवसान माधुर्य में ही करते हैं। उन्होंने इस 
पद में यशोदा और कृष्ण के वार्तालाप द्वारा उसी का पोषण किया है। 

भुजनि बहुत बल होइ कन्हैया = तेरी भुजाओं में तो बहुत बल है । 
यशोदा अपनी बात भी कहती जाती हैं तथा कृष्ण की सुकोमल किशोर 
बाहो पर हाथ भी फेरती जाती हैं । स्याम कहत नहिं भुजा पिरानी = कृष्ण 
यह सोचकर कि माता मेरी ब्रोर्हों को सात दिन तक गोवर्धन धारण करने 
के कारण पीड़ित समझ रही है, पीड़ा का निषेध करते हैं | ग्वालनि कियो 
सहैया = ग्वालों ने भी तो सहायता की थी। मोसों क्यों रहतो गोबरधन = 
भला मैं इतने भारी गोवर्धन को कैसे सँभाल सकता था । परत्रोध्यो = 
सान्त्वना दी । महतारी = माँ। 


गोपिकारमण 
गोपी-ग्वालों के साथ खेलते-खाते कब बालक कृष्ण किशोर कृष्ण हो 
जाते हैं इस संधि का सूर के काव्य में कहीं मान नहीं होता | बाल्यकालीन 
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अजान ब्रीडाएँ प्रणय में परिवर्तित हो जाती हैं, गोपाल कृष्ण गोपी वह्लभ 
कृष्ण बन जाते हैं । रूपासक्ति गम्मीर प्रणय के बीज बोती है। ओर्‌ इस 
प्रणय का परिपाक होता है, यमुना पुलिन की रासलीलाओं में | 


[१] 

प्रस्तुत पद महारास का भव्य चित्र अंकित करता है । श्रीमद्भागवत 
की रासपंचाध्यायी में इस महारास का विशद बर्णन किया है । हिन्दी के 
कृषण-भक्त कवियों ने इस महारास का बड़े मनोयोग से वर्णन किया है । 
शरद्‌ पूर्णिमा की शीतल खच्छ चंद्रिका मै कालिन्दी के पुलिन पर कृष्ण 
वंशी बजाते हैं | बंशी की ध्वनि में प्रणयोन्माद का कुछ ऐसा जादू है कि 
ब्रज की सम्पूर्ण युवतियाँ कृष्ण के साथ क्रीडा करने की अभिलाषा लेकर 
वहाँ उपस्थित होती हैं और कृष्ण से प्रणय-क्रीड़ा की याचना करती हैं । 
कृष्ण लोकमर्यादा का ध्यान दिलाकर वापस चले जाने का उनसे आग्रह 
करते हैं, किन्तु गोपबालाओं को अब कृष्ण के वियोग का एक पल भी सह्य 
नहीं है । वे अपने इइलोक और परलोक को कृष्ण के लिए निछावर करके 
उनके पास आयी हैं । कृष्ण उनके हृदय की सच्ची भावना को लक्ष्य कर 
उन्हें स्वीकार करते हैं ओर महारास प्रारम्भ होता है। कृष्ण अपने-आप 
को उतने रूपों में प्रकट करते हैं जितनी गो पिकाएँ. हे 

मानौ माई घन-घन अम्तर दामिनि = कृष्ण के आलिंगन में बँधी हुई 
गोपिकाएँ इस प्रकार शोमित हैं मानो प्रतिधन से विद्युल्लता लिपटी हो । 
काम बिमोह्यौ कामिनि = काम ने त्रजबालाओ को विमुग्ध कर दिया है । 

161] 

यह पद दानलीला का है । दही बेचने को जाती हुई गोपिकाओं से 
मार्ग रोक कर कृष्ण दान माँगते हैं | गोपिकाओं के हृदय प्रफुल्लित हो 
जाते हैं | वस्तुतः वे यही अभिलाषा लेकर घर से निकली थीं कि मार्ग में 
कहीं कन्हैया मिल जायें। कष्ण यदि उनको छेड़े बिना दान नहीं छेते तो वे 
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भी प्रणयातिरेक से कृष्ण को जली-कटी सुनाये बिना उन्हें दान नहीं दे 
सकतीं । 

यह जानति तुम नन्दमहर-सुत = हम तुम्हें भली-भाँति जानती हैं कि 
बाबा नन्द के लाइले पुत्र हो, रोज के जाने-पहचाने हो, हमसे तुम्हारी 
दाळ नहीं गलने की | खरिकहिं = वह बाड़ा जहाँ गोएँ बाँधी जाती हैं | 
मारग रोकि“ “ “ 'कब तैं छाँड़े = घर-घर चोरी करने से पेट नहीं मरा तो 
अब यह नया रास्ता अपनाया है कि र्ता रोक कर दान माँगो | और 
सुनौः “"'कियौ सहाइ>वे दिन भूल गये क्या जब हमने त॒म्हें यशोदा के 
हाथ से छुड़ाकर पिट्ने से बचाया था | 

तुम ब्रज रहत कन्हाइ = हमसे तुम्हारी छेड़-छाड़ नहीं चलेगी, आखिर 
तुम रहने वाले ब्रज के ही हो | हमसे दान लेकर कहाँ छिपोगे | 


[३] 
गुहरावहु-पुकार करो | आजु हजूर बुलावहु = डाकेजनी के अपराध 
मं उसे दरबार में पेश किया जाय | अपनी दिन न बिचारथौ>कृष्ण उत्तर 
देते हैं कि तुम्हें हमारे ही दिनों का खयाल है, अपने संकट के दिनों का 
स्मरण नहीं है । 


[४] 

इस पद में गोपिका के प्रगाढ प्रेम की व्यंजना है | 

एक गाउँ के बास सखी हों कैसे धीर धरौं-एक ही गाँव में बसनें के 
कारण प्रणय के आवेग को कैसे रोका जाय | लोचन-मधुप अटक नहिं 
मानत =रूप-रस के लाल्ची ये मेरे नेत्ररूपी भ्रमर कोई रोक-थाम नहीं 
मानते । वे इहिं मगः * ` 'दधि लै निकरौं-वे तो रोज इस मार्ग से निक ळते 
ही हैं और मुझे भी दही बेचने इसी रास्ते से जाना पड़ता दै | पुलकितः ** 
उमँग भरौं=उनकी झलक मिळते ही हृदय आनन्द से आप्टावित हो उठता 
है, शरीर पुछकायमान और कंठ गद्गद हो जाता दै । . पल अन्तर चलि 
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जात = एक पल का भी वियोग होने पर | बिरहा अनल जरौं = में वियोग 
की ज्वाला से संतप्त हो उठती हूँ । सूर सकुचा """ 'डरों-अब मैं कहाँ तक 
कुल-मर्यादा की चिन्ता करूँ और कहाँ तक आर्य-पथ से विचलित होने से 
डरूँ | प्रणय के सम्मुख आत्मसमर्पण करना ही पड़ेगा | 
[६] 
इस पद में कृष्ण के सौन्दर्य का अलंकृत शैली में वर्णन. है । 
गगन होत मन-नागर = चतुर मन इस सौन्दर्य-सागर में निमग्न हो 
जाता है । तनु अति स्यामः" '*** भँवर परति सब अंग = कृष्ण के शयामल 
अंग पर गहरे समुद्र का, पीताम््रर पर तरङ्गं का और कृष्ण के चलने से 
जो छवि उत्पन्न होती है उस पर मँवर पड़ने का आरोप किया गया है | 
नैन-मीन = कृष्ण के चंचळ नेत्र समुद्र की मछलियाँ हैं । सुज सरि = कृष्ण 
की लचीली भुजाएँ मानो समुद्र में मिलनेवाळी सरिताएँ हैं, वे ही समुद्र में 
पाये जाने वाले ळचीले मुजंग हैं | मुक्तामाल'"” "'ऐकै संग = कृष्ण के 
गले में पड़ी हुई मोतियों की माला मानो द्विघा विभक्त गंगा नदी है | 
कनक खचित' """" " समेत = कृष्ण का मुख क्षीरसागर को मथ कर निकाला 
गया चन्द्रमा है, मणिजटित आभूषण लक्ष्मी है ओर इष्ण के माथे पर 
शोभित होनेवाले स्वेदकण मानो अमृत है । रही प्रेम पचि हारि = गोपि- 
काओं की सौन्दर्यदष्टि उस शोभा का पार न पा सकने के कारण शिथिल 
हो गयी । वे प्रेम में निमग्न हो गयी हैं । 
[७] 
इस पद में कृष्ण के उत्यरत नटवर वेश का चित्रण है। 
भ्रकुटी बिकट 'उडिबै अकुलावत = नृत्य के समय कृष्ण की भ्रकुटी 
कुटिल हो जाती है यही मानो खञ्जन पक्षी को भयभीत करने वाले तने हुए 
घनु हैं। कृष्ण के चंचल नेत्र खञ्जन पक्षी हैं । द्य की ताळ के साय 
कृष्ण के नेत्र ऊपर-नीचे, दाएँ-बाएँ कटाक्ष करते हैं यही मानो खञ्जन पक्षी 
"की उड़ने की चेष्टा है| 
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[<] 
उपमा हरि तनु देखि लजानी = व्यतिरेक अलंकार । गारी देहि "" 
देत = विद्युत्‌, मीन, कमल, अहि, केहरि आदि उपमान, जिन्हें कविगण 
कृष्ण की दशन कांति, नेत्र, मुख, भुजा, कमर आदि फे समकक्ष बतलाते 
हैं, कवियों को कोसते हैं । कोसते इसलिए हैं कि श्री अंगों की अलोकिक 
छवि के प्रसंग में वे उनका क्यों उललेख किया करते हैं । मछली सोचती 
है कहाँ कृष्ण के अनियारे सुन्दर नेत्र और कहाँ हम, दोनों में तुलना हो ही 
नहीं सकती । इसी प्रकार अन्य उपमान लजा का अनुभव करते हैं । 
[SE 
इस पद्‌ में कृष्ण की रूपमाधुरी का पान करके उन्मत्त रहने वाली 
त्रजवाला के नेत्रों का वर्णन है। 
नैना घैँघट में न समात = इन नेत्रो ने जब से कृष्ण की रूपमाधुरी का 
पान किया है तव से इतने चंचल एबं बेहया हो गये हैं कि अब वे भूँघट 
की ओट में रहना पसंद नहीं करते। शैतान बालक जैमे माँ की गोद में 
नहीं समाता उसी प्रकार ये दुष नेत्र अब क्षण भर को भी घूँघटमे नहीं 


.रहना चाहते । निरखि निरखि न अघात = कृपण के मुख की रूपमाधुरी 


का ये खुलकर पान करते हैं तत्र भी तृसति नहीं होती । मधुलंपट = रूप- 
माधुरी के लालची । जानत एक न बात = कृष्ण को निरखने के अतिरिक्त 
ये और सव भूल चुके हैं । माते = उन्मत्त । ओट भएँ. = पर्दा होने पर। 
तऊ टेव नहिं जात - तब भी इनकी लत नहीं छूटती | पलक कळप सम 
जात = कृ'ण-वियोग का एक पल भी इन्हें कल्प के समान दीर्ध दिखलायी 
पड़ता है । 
राधिका-वल्लभ 

यों तो कृष्ण सभी व्ज-युव तियों के प्राण-वस्लभ हैं; किन्तु प्रण की 
दुनिया में जो महत्व और गौरव इप्रभानुनन्दिनी राधिका को प्राप्त हुआ 
वह किसी अन्य व्रजबाला को नहीं। राधिका कृष्ण की अनन्य आरा त्रिका 
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है। उसने अपना तन-मन-यौवन, समस्त जीवन ङृष्णार्पण कर दिया है और 
आत्मसमर्पण के द्वार उसने कृष्ण को अपने प्रणय-सूत्र में बाँध लिया 
है। आश्चर्य की बात है कि कृष्ण-चरित्र के मूळ ग्रन्थ श्रीमद्भागवत 
में राधा शब्द का उल्लेख तक नहीं है। कुछ लोगों का अनुमान है कि 
राधा तस्व का आविर्भाव वैष्णव तंत्रों के माध्यम से हुआ है। कुछ मी हो, 


कृष्ण भक्त कवियों द्वारा वर्णित राधिका प्रेम की अत्यन्त निर्मल, कोमल 
और मंजु मूर्ति है । 
[१] 


इस पद में राधिका और माधव की पहली मेट की झाँकी है । 

ब्रजखोरी = ब्रज की किसी गली में | हाथ लिए भौंरा, चक, डोरी = 
चकई और भौरा रस्सी में गूँथ कर फिराना बाल्यकाल का प्रिय खिलवाड़ 
है। दसन दमक दामिनि छत्रि छोरी = मुस्कराइट के समय निकळने वाली 
दशन कान्ति ब्िजडी की चमक को फीका करने वाली थी । रबितनया = 
यमुना । पुराणों के अनुसार यमुना सूर्य की पुत्री हैं। चंदन की खोरी = केसर 
आदि मिलाकर तैयार किया जाने वाला चंदन का लेप। औचक = अचा- . 
नक, अप्रत्याशित रूप में नैन बिसाळ माळ दिए रोरी = राधिका के नेत्र 
बड़े-बड़े थे । वह माथे पर रोली की ल्याल बिंदिया ळगाये हुए यी | यहाँ . 
सर ने राधिका और कृष्ण की झाँकी चित्रित की है, उसमें अकरण का 
एक प्रकार से अभाव है | बस, चन्दन और रोरी जैसे प्रसाधन और पीता- 
म्बर एवं नीळी ओढ़नी भर.का उल्लेख किया है | रंगों के चुनाव में सूर 
सावधान अवस्य हैं । राधिका के चम्पक वर्ण पर लाळ रोरी और नीली 
ओदनी जितनी फबीळी दीस पड़ेगी, कृष्ण के स्याम वर्ण पर पीताम्बर और 
पीत चन्दन उतना ही शोमायमान ळगेगा । मोर मुकुट और कानों में पहने 
जाने वाले कुण्डल कृष्ण के व्यक्तित्व का अभिन्न-अभिन्न अङ्ग हैं। उन्हें 
अलंकरण की कोटि में नहं रखा जा उता । इससे यह सिद्ध होता है कि 
सौन्दर्य अपने अनलंकृत रूप में जितना मोहक शेता है उतना अलंकृत 
रूप से नहीं। 
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सूर की सौन्दर्य-दृष्टि की सूझ्मता का यह चित्र एक श्रेष्ठ उदाहरण है। 

दिन-थोरी=अभी बाल्यावस्था ही चल रही है, किशोरावस्था अभी कुछ 
दूर है। नैन नैन मिलि परी ठगोरी = नैन दोनों के मिले और जादू का असर 
भी दोनो ओर समान हुआ । 

ma] 

इस पद्‌ में राधिका के आत्मसमर्पण की अभिव्यंजना है। नारी हृदय 
व्यार के बोझ को अधिक दिनों तक नहीं ढो पाता | उसे अपने प्रेमपात्र 
के प्रति अपने-आप को समर्पित करना ही पड़ता है। इसी भाव की सहज 
शैली में अभिव्यक्ति की गयी है । 


[३] 

ब्रजहिं बसें आपुद्धिं बिसरायो राधिका के प्रणयकातर आत्मसमर्पण 
का प्रत्युत्तर देते हुए कृष्ण व्रजभूमि के सहज अनुराग का एक प्रकार से 
मूल्यांकन कर रहे हैं । यहाँ सूर कृष्ण के ऐश्वर्य का संकेत करके मानव- 
हृदय के निष्कपट प्यार की महिमा का उद्घाटन करते हैं। कृष्ण कहते है 
कि ब्रज में अवतरित होकर, त्रजवासिर्यो के प्रगाढ़ प्रेम को पाकर हैं.तो 
अपना सखरूप ही विस्मृत कर चुका हूँ। इस मानवीय रूप में जो आनन्द 
है वह मेरे दिव्य रूप में नहीं। मानवीय प्रेम का इससे अधिक मूल्यांकन 


“और क्या हो सकता है। 


प्रकृति पुरुष एंकहिं करि जानहु = यह दोनों तत्त्व देखने मे ही एयक, 


- अतीत होते हैं। वाव में! थक हैं नहीं । प्रकृति पुरुष से अभिन्न दै । 


गोस्वामी तुलसीदास ने सीता और राम के एकत्व का निरूपण इस प्रकार 
किया है-- क 
गिरा-अरंथ जल बीचि सम कहिअत भिन्न न भिन्न। F 
` _ बन्दउँ सीता राम पद जिन्दईि परम प्रिय खिन्न ॥१-१८॥ 


जल-थल' ` ” ` उपनिषद्‌ गायौ प्रकृति पुरुष का ही आत्म-विस्तार 
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होने के कारण उससे अभिन्न है, इस सिद्धान्त का प्रतिपादन श्रुतियों द्वारा 
किया गया है । दवै तन जीव एक = हमारे शरीर दो होते हुए मी प्राण एक ही 
है | पुरुष ने इस सृष्टि का विस्तार अपने चिदंश से ळीला-देठु किया है । 
्रह्म-रूप द्वितिया नहिं कोऊ = एक ही ब्रह्म पुरुष और प्रकृति, राधा और 
कृष्ण के रूपों में द्विधा विभक्त दै । 


[+] 

राधा के अनुराग का चित्रण है | स्याम सखि नीकें देखे नाहिं = हे 
सलि, मैं कृष्ण को मळी भाँति नहीं देख सकी | लोचन भरि आए = अश्रु, 
रोमांच, पुलक, स्वेद आदि सात्विक अनुभाव है जो आनन्द का उद्रेक 
सूचित करते हैं। कैसेहुँ करि'"' '"“डराहिं= नेत्रो की प्यास इतनी बढ़ी हुई 
है कि पलक झपकने में जितना समय लगता है, ये उतना वियोग मी सहन 
नहीं कर सकते | निमिष पलकों को कहते हैं। पळक मानो निर्निमेष होकर 
कृष्ण की छवि पर पहरा देते हैं । पहरेदार को जैसे चोरी का डर रहता है, 
वैसे ही इन नेत्रों को मी इष्ण की छवि के वियोग का भय बना रहता है। 


[५ 1] 

राधा की प्रेम-वंदना का पद है | राधा परम निरमल नारि = प्रेम के 
तत्व को समझने के कारण राधिका और उसका प्रेम परम निर्मल दै | 
कहति हीं“: “““दृदय-दुविधा रारि = मैं इस बात को मन-वचन-कर्म से 
कह रही हूँ। मेरी यह घोषणा द्विविधाहीन दै | स्याम कौं इक तीं जान्यो = 
कृष्ण तत्व को तू ही सम्यक्‌ पहचान सकी है । जैसे घट पूरन”''डगडौर = 
आधा भग हुआ घडा शिर पर रखने से डगमगाता है। जळ से पूर्ण घट 
निश्चल और निखन्ध होता है, .उसी प्रकार से कृष्ण के प्रेम का बखान 
करने वाळी अन्य गोपिकाओं का अनुराग पूर्ण नहीं है। धनी घन””'““ 
ताहि छिपाइ धनी व्यक्ति अपने घन का बखान कभी नहीं करता, अपितु 
उसे छिपा कर रखता है, उसी प्रकार तू अपने प्रेम का बखान नहीं करती। 
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जक जा जात 


सूर सखी'°° **“मुसुकाहिं = सूरदासजी कहते हैं कि राधिका और राधिका 
के प्रेम की प्रशंसा करने वाली सखी परस्पर मुस्कराती हैं | 
[६] 
सखी की बात का मानो उत्तर देती हुई राधिका कृष्ण के प्रेम का 
उल्लेख करती है । जौ बिधिना अपत्रस करि पाउँ = यदि विधाता और 
उसका विधान अपने वश में कर सकूँ । अपनी साध पुराऊँ = अपनी मनो- 
कामना पूर्ण करूँ। पद्धति नई चळा ऊँ-दर्शन की एक नयी परिपाटी प्रस्थापित 
कहूँ । कहा करों'"' '''ळोचन द्वे नहिं टाऊँ = विवशता यह है कि उधर 
निस्सीम सौन्दर्य है और इधर इन नेत्रां में इतना अवकाश नहीं कि उस 
छबि को स्थान दिया जा सके । ऐते पर ये निमिष् ८ एक तो नेत्र केवल 
दो ही हैं, दूसरे विधाता ने इन्हें -सनिमेष बनाया है। यह और दुःख की 
बात है । मुझे निमिष मात्र का भी वियोग व्यथित करता है । 
क [७] 
यह पद राधिका के स्तवन में लिखा गया है। धन्य कान्ह तेरे बस 
जे हैं - वे कृष्ण भी धन्य हैं जो तेरे निर्मल प्रेम के पाश में बँधे हैं । धनि 
कीन्हे बस स्याम = तू भी धन्य है जिसने कृष्ण जैसे परम तत्त्व को अपने 
प्रेम के बश में कर लिया है । 
घनि मति'"` *"-धनि भाउ = तेरी बुद्धि, तेरी प्रीति, तेरी भक्ति और 
तेरा परम भाव भी धन्य है । धनि धनि एक सुभाउ=तेरी एक निष्ठा 


धन्य है । 
[८] 


इस पद में राधिका के प्रेम की उत्करता का वर्णन है । राधेहिं 


_ मिलेहुँ प्रतीति न आवति = कृष्ण का प्रत्यक्ष दर्शन करने पर भी राधिका 


को प्यार की प्रतीति नहीं द्ोती । संचि सरधा ज्यों घावति = कृष्ण की रूप- 
माधुरी को पान करने के लिए नेत्र दस दिशाओं में मधुमक्खी के समान 
उडते हैं 
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सपनौँ आहि कि””""”"बितके त्रनावति = कृष्ण के दर्शन में राधिका 
इतनी तल्लीन हो जाती है कि कभी-कभी उसके मन में यह वितर्क उत्पन्न 
होता है कि वह जो कुछ भी अनुभव कर रही है वह सत्य है अथवा एक 
मीठा सपना है। 

सूर प्रेम की "`` तरंग उपजावति = सूरदास कहते हैं कि प्रेम की 
अवस्था बड़ी विचित्र होती है | उसमें मन नाना प्रकार की भाव-तरंगों 
का अनुभव करता है। 


[si] 
एण के प्रेम में पगे हुए राधिका के नेत्रों का वर्णन है 
खंजन नैन सुरंग रस माते = राधिका के खंजन के समान नेत्र कृष्ण 

के रूप-रस में पगे हुए हें । पळ पिंजरा न समाते = ये नेत्ररूपी खंजन , 
मानो पलकरूपी पिंजडे में पल मात्र भी बन्दी रहने को तैयार नहीं | : 
राधिका के नेत्र कृष्ण के वियोग में ऐसे तड़पते हैं मानो खंजन पक्षी को | 
पिंजड़े में बन्द कर दिया गया हो | बसे कहूँ सोइ ब्रात" `""किहिं नातै- 
सखी व्यंग्य करती हुई कहती है कि ये तेरे नेत्र कहाँ बसे हुए हैं, तेरे होते 
हुए भी ये तेरे पास नहीं हैं, कहीं अन्यत्र ही बसे हुए हैं। सोइ संशा देखति 
औरासी = आज तेरे नेत्रों की गति और ही प्रकार की हो गयी है, इन नेत्रो 
को अपनी कोई सुधि-बुधि नहीं है। विकल उदास कला तै = ये अपनी सहज 
प्रफुल्ल मुद्रा में नहीं हैं अपितु विकल और उदास हैं | चलि चलि“ """ 
तारक फँदाते = ये नेत्र बार-त्रार कर्ण-समीप पहुँचते हैं, कृष्ण के वियोग 
मे अत्यन्त चंचळ हैं । ताटंक फॅदाते = ताटंक कानों का एक आभूषण है। 
सखी ने नेत्रों के ऊपर खंजन का आरोप किया है। वह कहती है कि नेत्र- 
रूपी इन खंजनों को न तो नेत्रगोछकरूपी पिंजड़ा ही रोक संकता था 
और न तारंकरूपी दीवाल की रुकावट ही। सूरदास अंजन"'""*"उड़ि 
जाते = बस, ये काजल की रेखरूपी रस्सी से बँधै हुए हैं अन्यथा कमी के 
उड़ गये होते । 
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[१०] 

इस पद्‌ में राधिका के मान का चित्रण है | कृष्ण की दूती राधिका 
के पास जाकर गानिनी राधिका को कृष्ण के साथ निकुंज लीला करने के 
लिए मना रही है । वर्षाऋतु यददो उद्दीपन विभाव के रूप में अंकित की 
गयी है । उत्तर मध्य काळ में राधिका और कृष्ण का नाम लेकर जो नायिका- 
भेद का निरूपण किया गया उसका पूर्वाभास इम इस प्रकार के पर्दो में 
पा सकते हैं | निकुंज लीला इष्णभक्ति साहित्य का एक महत्वपूर्ण 
अंग है । ] 

यह ऋतु रूसिबे की नाहिं-- रूसना = रोष करना, यह सुहावनी वर्षा 
ऋतु मान करने की नहीं है । बरघत “** “*“हरपि मिलाहीं = यह मिलन का 
त्यौहार है । देखो मेदिनी के ताप को मेटने के लिए इन्द्र आकर वर्षा कर 
रहे हैं । वर्षा की फुआररो से पुलकित होकर रसिक प्रेमी अपनी प्रेमिकाओं 
का आलिंगन कर रहे हैं | जेती बेलि""' """ळपराहीं = ग्रीष्म के ताप ने 
जिन छताओं फो दग्ध कर दिया था वे भी अब वृक्षों का प्रगाढ आळिंगन 
कर रही हैं | जे जल मिनु"` `“-समुद्रहिं जाही = ग्रीष्म ऋतु में जो सरिताएँ 
सूख गयी थीं वे भी अब उमड़कर अपने प्रियतम समुद्र की शोर जा रही 
हैं । लता ( स्री छिँ० ) विटप ( पु० लि) के आलिंगन में कृष्ण के 
आलिंगन करने का संकेत है | सरिताओं के उमड़कर समुद्र से मिल्ने में 
कृष्ण के पास चल कर मिलने का संकेत है। जोत्न घन"'` *““बदली की 
छाही = बदली की छाया के समान आखिर इस यौवन का खजाना भी 
तो चार दिन का है। और ये चार दिन भी यदि मान में गँवा दिये तो 
फिर इसका उपभोग क्या किया ! 

सथुरा्वासी कृष्ण 

सूर का संयोग-पक्ष जितना विस्तृत, उद्दाम और परिपूर्ण है, वियोग- 
पक्ष भी उतना दी मर्मस्पर्शी और अगाध है | एक में क्षण भर का वियोग 
मी यदि सह्य नहीं तो दूसरे में क्षणभर के संयोग की मी आशा नहीं है | 
अजभूमि जिस कृष्ण को सदा आँखों में रखती थी उन आँखों को अब कृष्ण 
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की एक झलक पाना मी दुर्लभ हो गया है | इस दृष्टि से देखने पर ऐसा 
प्रतीत होता है कि सूर ने जो अत्यन्त चटक और गहरे रंगों से संयोग को 
चित्रित किया था वह केवल वियोग के रंगों को उमारने के लिए | ब्रज 
और कृष्ण का संयोग केवल बन से कृष्ण का वियोग अंकित करने की 
उपयुक्त पीठिका मात्र है । सूर ने संयोग-श्रंगार का चित्र अंकित करने 
में किसी प्रकार का कोई दुराव-छिपाव नहीं रखा | वज-युवतियों ने अपना 
सब कुछ कृष्ण के ऊपर न्यौछावर कर दिया और कृष्ण ने भी कभी उनके 
इशारे पर नाच नाचा, कभी पाँचौ में महावर लगाया तो कभी गले मेंहाथ 
डाल कर रास-क्रीड़ा की | कृष्ण की यही स्मृतियाँ वियोग को गहरा बनाने में 
सहायता करती हैं । संयोग-श्रंगार का अध्ययन किये बिना सूर के वियोग 
ंगार की पूरी संवेदना अनुभव नहीं की जा सकती । 


[१] 

नैननि की परतीति गई = नेत्रां ने अपना बिस्वास खो दिया | उड़ि न 
गए” “““तबहिं तै = हमारे इन नेत्रों को खंजन से उपमित किया जाता 
था, किन्तु इनमें यदि खंजन का कोई गुण होता तो वे कृष्ण के साथ ही 
न उड़ जाते। रूप रसिक'“ "कछु वै न मईन्ये कृष्ण के रूप के बड़े 
लाळची, बड़े रसिक कहलाते ये, किन्तु अत्र वह लालच कहाँ चला गया । 
अगर ये सच्चे रूप-रसिक थे तो कुछ करके दिखाते, कुछ त्याग करते | 
किन्तु हुआ इनसे कुछ भी नहीं | माळम पड़ता है इनका वह लालच केवल 
एक दिखावा था | सोचे क्रूर कुटिल ये लोचन =कराक्षों की बंक्रिम 
भंगिमा प्रसिद्ध दै | प्रेमी हृदय को प्यार की पीड़ा पहुँचाने के कारण 
नेत्रों को क्रर कहा जाता है। गोपिकाओं को कृष्ण के वियोग में इन 
विदेषर्णो की सार्थकता प्रतीत हो रही है गर्योकि नेत्र अब उन्हें ही दुःख दे 
रहे है | 

बृथा मीन-छवि-इन नेत्रों को मछली से उपमित किया जाता था | 
यह उपमान मिथ्या था क्योंकि मछली तो जल के वियोग में प्राण दे देती 
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है, किन्तु कृष्ण के छत्रिकड से बिछुड्ने पर मी ये नेत्र जीवित हैं । समो 
गए तैं सूल,नई = सगय निकल जाने पर केवळ फत्वाचाण रह जाता है। 
अब काइ "खळ मोत = कृश्ण के साथ प्रस्थाय करने का अवसर निकल 
गया इसलिए अत्र आंसू बहाने का मूल्य क्या है | सूरदास याही तें' ` (दगा 
दई = कृष्ण के बिछुड़ने के समय ये नेत्र निष्पाण हो गवे थे | पलको ने 
भी घोसा दिया था, वे भी वन्द हो गये थे | विछुड़ते समय ये उनको जी 
अर के देख मी तो नहीं सके | 


॥ 80] 

मथुरा से प्रस्थान करते समय नन्द की दीन दआ की अखिव्यक्ति दै | 
नन्द कृष्ण को मथुरा में छोड़कर जज ब्बेटने के छिए णजी नहीं हैं । 

उठि ऐहै - तुम्हारी प्रतीक्षा में उठकर दौड़ेगी | काहि ऋलेऊ दै है 
नुम्हारे बिना प्रात: उठ कर कलेवा किसके लिए तेवार करेगी । बारह 
तरस "प्रताप बिनु जाने = तुम्हारे ऐस्वये को च्यने बिना, हमने बारह वर्ष 
तक तुम्हारे साथ घृष्टता की | तुम्हें पुत्र चना कर रखा | हमें यह पता 
नहीं था कि तुम महाराज वसुदेव के पुत्र हो ॥ 

रिपुहृति' ` मरते ्रबवासी = यदि तुम्हें अपने वियोग में तड़॒परां-तड़पा 
कर ब्रजवासियों के प्राण लेने थे तो तर में रहकर आत्रुओं का विनाश 
करके उनके प्राणां की रक्षा क्रों की | इससे तो ऋहा अच्छा होता यदि 
तुम हाथ से पर्वत गिरा देते और सम्पूर्ण त्रचवासी उसी के नीचे दब कर 
मर जाते । 

ऊरष स्वास "”"'कही न जाइ = उक्त बाते कहतेकहते नन्द की 
इवास ऊर्ध्वं गति से चल्ने लगी । उनके पग सिथिल हो गगरे, नेत्रौ में 
आँसुओं का प्रवाह उमड़ने लगा । सूरदास कहते हैं क्रि नन्द की वियोग- 
वेदना का वर्णन करने में वे असमर्थ हैं । 


[३] 
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की व्यंजना है। नन्द हरि तुम सीं का क्द्यो- नन्द ! कृष्ण ने प्रस्थान 
के समय नुमसे क्या कहा था | ध्यान देने की बात यह है कि यशोदा 
भावावेश के कारण अपने पति को “नन्द” कहकर सम्बोधन करती है। 
कोई सम्मानसूचक विशेषण यहाँ नहीं है । दरकि न गई>फट न गई, उसमें 
दीवाल के समान दरार नहीं पड़ी । सूळ सह्यौ = वेदना सहन की | मनु- 
डति गयौ अह्यौ = मानो साँप ने काट लिया हो । ( उठ़ेक्षा अळंकार ) 
ढुःखातिरेक के कारण यशोदा के अंग शिथिल पड़ गये। ऐसा प्रतीत होता 
था मानो सर्प दंश का विध उसके शरीर में व्यास हो गया है । 

तजे न प्रान'` 'निबद्यौस्तुम यदि बाँह पकड़ कर मेरे पुत्र को वापस 
नहीं छा सकते थे तो दशरथ के समान प्राण ही दे दिये होते। कम-से-कम 
तुम्हारा जीवन तो सफल हो जाता । अकेले लोट कर तुमने कौन-सा पुरु- 
पार्थ पा लिया । 


[४1 

यमुना के माध्यम से व्रजब्रालाओं की व्यथा-वेदना को व्यक्त किया 
गया है । यमुना के विभिन्न अंगों पर वियोगिनी के विभिन्न अंगों का आरोप 
किया गया है। ( सांगरूपक अलंकार ) यमुना के जल की स्यामलता पर 
विरइ की ताप से झुलसे हुए काले वर्ण का आरोप है । यमुना पर्वत से 
गिरकर पृथ्वी पर बह रही है मानो वियोगिनी परँग से गिर कर धरती 
पर लोट रही है। यमुना में तरंगे उठ रही हैं मानो विरहिणी वियोग की 
तड़प से अस्थिर है। तट पर जो बाळू बिखरी हुई है बही मानो ताप दूर 
करने का चूरण है। नदी से छोटे-छोटे सोते निकळ रहे हैं मानो वियोगिनी 
के शरीर से स्वेद बह रहा है। यमुना में पड़ने वाले भ्रमर मानो वियोगिनी 
की भावनाओं के चक्र हैं। यमुना के तट पर चकवी “पीउ-पीउ पुकार 
रही है मानो वियोगिनी प्रियतम का नाम ले रही है। 


७ 


वर्षा के बादल आकाश में छाने लगे, किन्तु अजब के घनश्याम नहों 
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लौटे । गोपियों को घन-घटा में कृष्ण की छवि दिखलायी पड़ने लगी | 
अनुहारि = उसी छवि के अनुकूल | आए उनइ सॉवरे-श्यामल घनघरटाएँ 
घिर कर आ गयीं | |] 


श्रमर-गीत 

“भ्रमर-गीत का प्रयोग सबसे पहले श्रीमद्भागवत में दशस स्कन्ध 
पूर्वार्द के सैंतालीसवें अध्याय में किया गया है। उद्धव जब कृष्ण का संदेश 
लेकर गोपियों के सम्मुख आते हैं तो गोपिकाएँ प्रेम-कातर होकर उनके 
सामने कृष्ण की चर्चा करती हैं । इसी प्रसंग में भागवतकार ने भ्रंमर की 
कल्पना की है । एक भौंरा कहीं से उड़ता हुआ आता है और गोपी के 
कभी सरोज-मुख, कभी :द-कमल पर गुंजार करने लगता है । गोपी उसे 
कृष्ण का भेजा हुआ दूत मानकर उसको नाना प्रकार के उपालम्भ देती है 
जैसे--“हे धूत के बन्धु ! तुम हमारे चरण न छुओ, तुग्हारे ह्वाथों में सीत 
( कुन्जा ) के वक्षस्थल का चंदन लगा हुआ है । यह प्रसाद कृष्ण के लिए 
ही शिरोधार्य हो सकता है, हमारे लिए नहीं |” इसके पश्चात्‌ सभी ब्रज- 
बाल़ाएँ मीरे को ही सम्बोधित करके कृष्ण के कपट-प्रेम, निष्ठुरता, क्रूरता, 
रस-लो्पता, अकृवतशता आदि के प्रेममरे उपालम्भ देने लगती हैं | इसी- 
लिए उद्धव-गोपी-संवाद का नाम ही भ्रमर-गीत पड़ गया है | 

भ्रमर-गीत की यह कल्पना भागवतकार की अदभुत काव्य-प्रतिभा की 
परिचायक है। वर्ण, गुण, कर्म, खमाव और प्रणय-लीळा में कृष्ण और 
भ्रमर में इतना अधिक साम्य है कि यह अन्योक्ति मार्मिक बन गयी है | 
भ्रमर के माध्यम से गोपियों ने इष्ण के दूत की मी अच्छी खबर ली है | 
वे मीरे को लक्ष्य करके उद्धव पर नाना प्रकार के व्यंग करती हैं, उनका 
मजाक बनाती हैं, खरी-खोटी सुनाती हैं और बेचारे उद्धव को सब कुछ 
सहना पड़ता है ! हिन्दी में कृष्ण-डीला का गान करने वाले कवियों ने इस 
प्रसंग पर अवश्य काव्य रचना की है, किन्तु इसका नो विस्तार “सूर- 
सागर में मिळता है वह अन्य किसी कवि की रचना में नहीं। 
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सूर के ऊधव अथवा ऊधो में वे सब्र विशेषताएँ हैं जो भागवत के 
उद्धव में हैं । दोनों ही श्रमर-गीतों के उद्धव कृष्ण कें प्रिय सखा, वाग्मी 
और ज्ञानी हैं ! दोनों के नन आगमन का उद्देश्य मी एक ही है--विरह- 
विदग्धा गोपिकाओं को सान्त्वता प्रदान. करना | किन्तु सूर के ऊधी इससे 
कुछ और भी हैं । वे शानामिमानी, भक्ति-विरोधी, अद्वैतवादी और योगी हैं। 
गोपिकाओं की वे हठयोग का उपदेश देते हैं । कृष्ण ने उनको संदेश के 
बहाने भक्ति की दीक्षा लेने अपनी लीला-भूमि पर भेजा है | भ्रमर-गीत का 
अध्ययन दो दृष्टियों से किया जा सकता है। एक तो काव्य की दृष्टि से और 
दूसरे, साधना की दृष्टि से | काव्य की दृष्टि से अध्ययन करने पर प्रतीत 
होता है कि सुर इस प्रसंग में मानव-हृदय का कोना-कोना झाँक आये 
हैं । एक विरही-हृदय प्रिय के वियोग में क्या सोच सकता है, क्या अनुभव 
कर सकता है और क्या कह सकता है, दूसरे शब्दों में प्रिय के वियोग में 
वियोगी की दृष्टि किन-किन मावभूमिर्यो का स्पर्श कर सकती है, तूर ने 
समग्र रूप में इसका बडा मार्मिक वर्णन किया है। साधना की दृष्टि से 
उन्होंने भक्ति के सम्मुख ज्ञान, वैराग्य और योग-साधना को तुच्छ, निर- 
थक, अव्यवहार्य और पाखण्ड सिद्ध किया है। सूर ने उद्धव के ऊपर शनी 
और योगी का आरोप करके उनको ब्रज की धूलि में लोयया है, प्रेम के 
रस में सराबोर कराया है। यह वैष्णव रामानुगा भक्ति का ज्ञान और योग 
यर विजय फा उद्घोष है । 


| 
निरखति अंक' * “ * 'लै छाती=ङृष्ण के पत्र में उनके हाय की लिखा- 
वट देखकर गोपिकाओं को कृष्ण के संयोग जैश आनन्द मिळता है | प्रेम 
के अतिरेक से वे कृष्ण के स्थान पर उनकी पाती को ही बार-बार हृदय से 
लगाती हैं | लोचन जळ' '”'* “स्याम जू की पाती = स्वाम-स्याम की पुन- 
क्ति में यमक अलंकार दै | एक स्याम का अर्थ है काला तया दूसरे का 
अर्थ है कृष्ण | गोपिकाओं ने जैसे ही कृष्ण की पाती को हृदय से ळगाया, 
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उनकी विरह-व्यथा फूट पड़ी | वे उसी ग्रकार रो पड़ी आयो कृष्ण उनके 
सगक्ष हो । रोने के कारण बहने वाले आसुओं से कृष्ण की चिट्टी काली 
हो गयी | “हे गई स्याम स्याम की पाती' से दोनों ही अर्थ निकलते हैं, 
चिट्टी काली हो गयी तथा चिट्टी में उनको कृष्ण की अनुभूति हुई । 

कबहुँ बयारि न लागी ताती=इमको कमी किसी प्रकार के दुःख का 
अनुभव नहीं हुआ था। 'ताती वयार' का शाब्दिक अर्थ तस वायु है । 'ताती 
बयार ळगना” एक मुहावरा है जिसका अर्थे कष्ट का अनुभव होना है। 
अरु हम उती कहा कहैं ऊघव = उद्वजी, हम उन दिनों की बात क्या 
चलाबें। वे दिन तो जैसे सपने हो गये हौं | उनके राड बदति नहिं काइँट 
उनके अनुराग के कारण हम किसी को कुछ गिनती ही नहीं थीं। निसि- 
दिन रसिक" ` 'रत राती = दिन-रात रसिक शिरोमणि कृष्ण के साथ रास- 
छील्य में मग्न रद्दा करती थीं | बाल सँघाती = बाळसखा | 


[२] 

इस पद में गोपिकाओं की प्रेमनिष्टा की व्यंजना की गयी है। 
मधुकर हम न: कुसुम रस केळी = मधुकर, इम वे लताएँ नहीं हैं जो रोज 
नये-नये मघुर्पो का स्वागत करती हैं। उद्धव के ऊपर मौरे का आरोप 
करने के पश्चात्‌ गोपिकाएँ अपने उपर छताओं का आरोप करती हैं । 
उद्धव का कहना था कि तुम ब्रह्म की आराधना करो । गोपिकाओ का 
उत्तर है कि हमने तो जीवन में केवल एक कृष्ण की आराधना की है, अब 
दूसरे के लिए दृदय में अवकाश कहाँ | कृष्ण ही ऐसा कर सकते हैं । वे 
इमारा परित्याग करके मथुरा की नवेलियों के साथ रास-रंग कर रहे 
हं | हम अपने एकनिष्ठ पातित्रत्य का परित्याग नहीं कर सकतीं | स्याम 
ठमाळ = कृष्णरुपी तमाल बृक्ष | ये बेली: स्याम तमालस्त्रज की 
विरहिणी युवतियों का एक मात्र आश्रय कृष्ण हैं। हमारी चित्ततृत्ति कृष्ण 
में उसी प्रकार लीन रहती है जैसे लताएँ तमाळ वृश्च का आश्रय लेकर 
उसी एक से हिरी रहती हैं। प्रेम-पुहुप-रस-बास--प्रेमरूपी पुण की 
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साम्फूर्णी आमिन्वापालेँ,, सम्पूर्ण यामा | ग्रेण फुटु - ओळ = इन र्ताओं 
का सम्पूर्ण सोरण और पणाया केवछ इण्णस्पी मोरे के लिए है| हमारे 
डदय की खलिनी मी आशा, आकांक्षा, अमिव्यपाएँ हैं चे केवळ कृष्ण 
को अर्पित हैं, उनके अतिरिक्त किसो और का घ्यान करने में हम असमर्थ 
दै । जोग-उमीर --योगरूपी वायु का झोका | रूप डार = सोन्दर्यरूपी 
डाली | जोग समीर धीर ` दृढ़ व्यमा = जो ल्ताएँ वृक्ष की डाळियों का 
टद्तायूवेक्र परिरंव किये हुए हैं, वे वायु के -..ों से न ठो विचडित हो 
सकती हैं और न विच्छिन्न हो सकती हैं । गोपिकाओं ने कृष्ण के स्वरूप 
को इतनी रट्ता से हृदयंयम कर लिया है कि उन पर अत्र निगुण बह्म के 
उपदेशों का कोई प्रमान नहीं पड़ सकता । मक्ति और ज्ञान की तुलनात्मक 
समीक्षा की दृष्टि से बदि इस उक्ति पर विचार करें तो माव यह होगा कि 
भक्त के सम्मुख ईइबर का सगुण-साकार रूप होता है | जिसके सहारे वह 
अपनी चितक्तत्नत्ति को इतनी श्ट्ता से अपने इश्देव में निमग्न कर देता रै 
कि बाझ विषयों के आकर्षण उसकी चित्तव को नहीं डिगा पाते, किन्तु 
आत्मनिन्ठा के अतिरिक्त शनी के समक्ष ऐसा कोई आधार नहीं रहता । 
शागगार्गी के छिए ब्रह का न कोई गुण है और न आकार । इसलिए 
उसका मन बिचलित हो सकता है, मक्त का नहीं । 

सूर पराग न श्री गुयाळ अनुरागी = हमारे हृदय से कृष्ण का स्मृति- 
रुपी पराग कमी मी दूर नहीं हो सकता क्योकि हमने उनसे प्पार क्रिया है। 

[३] 

गोपियां कमी उद्धव के आनोपदेश पर खीझती हैं. ओर कभी उगकी 
सिघाई पर रीझती है । इस पद में उद्धव के आगमन पर इतडता प्रकट 
की जा रही है। कृष्ण न सही, कृष्ण के सस्रा के ही दर्शन मिले और इम 
अर्थ में प्रिय से आंसिक साक्षात्कार हुआ | 

जिन अँखियन नुस ` हम ब्यगी = अपनी आँखों से तो हम कृष्ण के 
दर्शन न कर मढा, किन्नु नुम्हारी चिन आँखों ने कृष्ण के दर्शन डिये हैं 
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हम उनका दर्शन करके दी अपने-आप को आज परम सौभाग्यवती समझ 
रही हैं । 


जैसे सुमन वास " सुख रोगी =जिस प्रकार दूरस्थ वन-उपवनों से 
पवन श्रेष्ठ पुर्णों की गन्ध और पराग भर कर ले आता है ओर अपने स्पर्श 


-से हमारा मन पुलकित कर देता है, उसी प्रकार कृष्ण का संदेश लाकर 


आपने हमें कृतकृत्य किया | ज्यों दरपन में" 'तन त्यागी = हम अपना 
चेहरा अपने-आप नहीं देख पाते, किन्तु जब दर्पण का माध्यम हमें मिल 
जाता है, तब हम वड़ी रुचि से अपना बिम्ब उसमें देखते हैं । इसी प्रकार 
है उद्धव, आप हमारे लिए कृष्ण के संयोग के माध्यम हो रहे हैं | आपके 
माध्यम से इम कृण को पा रही हैं । हमारे शरीर से वियोग-व्यथा शान्त 
हो रही है । 


5 10] 
इस पद में गोपिकाएँ अपने नेत्रो को कोस रही हैं | उपगा नैन न 
एक रही”इन नेर्चो को कमल, खंजन, मृग, मीन आदि से उपगित किया 
जाता था वह सत्र झठा था | वस्तुतः उक्त उपमार्नो का एक मी गुण इनमें 
नहीं है । 


हरि मुख कमछ' “ 'ठाले कत ठह्दरात--भौंरा यदि कमल-कोप्र से 
वियुक्त हो जाता है तो उसे खोजने के लिए इधर-उधर उड़ता है और पुनः 
कमल-पुष्प को प्राप्त करके ही चैन लेता है, किन्तु ये नेत्र तो कृष्ण के पास 
उड़ कर पहुँचने का प्रयत्न नहीं करते | ऊधी बधिकः जहाँ न कोऊ 
घात > म्ंग वध करने वाले व्याध को देख कर भाग खड़ा होता है और 
सघन वन में जाकर छिप जाता है, किन्तु ये नेत्र उद्धवरूपी व्याध को देख 
कर भी भागते नहीं और भाग के कृष्णरूपी सघन वन में नहीं छिप जाते 
ज़ह्ाँ उन पर कोई घात कर दी नहीं सकता । (परंपरित रुपक) | खंजन 
मन रंजन" हरि समीप मुकुत्यत -- यदि ये नेत्र सुन्दर खंजन होते तो क्या 
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कभी इनका मन उड़ने को नहीं करता । क्या ये पंख फैलाकर उड़ कर 
कृष्ण के समीप न पहुँच जाते । 

सूरदास मीनता' 'कबहुँ न छाँड़त=ब्रस, मीनत्व तो उनमें थोड़ा बहुत ` 
पाया जाता है । जिस प्रकार मछली जळ से कभी वियुक्त नहीं होती उसी 
अकार ये भी अश्रुजळ का कभी परित्याग नहीं करते | जब से प्रिय-वियोग 
हुआ है गोपिकाओं की आँखें कभी आँसुओं से रिक्त नहीं ददतीं | 


0: 

उद्धव के ज्ञान और योग A पर गोपिकाएँ इुँझला जाती हैं | 
कभी उनको भोला-भाला समझ कर मूर्ख बनाने लगती हैं तो कभी 
कण और उंद्धब दोनों के प्रति तीखे व्यंग्य करती हैं| इस पद में उद्धव 
और उनके सखा कृष्ण पर व्यंग्योँ की वर्षा की जा रही है । 

मधुकर भली करी तुम आए=गोपिकाओं की इस बात में व्यंग्य यह है 
कि वदि तुम न आते तो हमारा मनोरंजन कैसे होता | सौंज = सामग्री । 
मोर मुकुट” ` -अधारी = हमारे द्वारा पहनाये गये वस्राभूपण तो कृष्ण से 
कह कर वापस करवा देना और जिस योग का उपदेश कृष्ण हमारे लिए. 
भेजते हैं, कहना कि उसे बे ही धारण करें | मोर्‌ मुकुट के स्थान पर 
जटाजूट, कुण्डल के स्थान पर मुद्रा, मळयज-ठेप के स्थान पर भस्म और 
वंशी के स्थान पर हाथ में अधारी अहण करें | कोन काज '-दही-मात 
की छाक = अव उनको बृन्दावन की आनन्दक्रीड़ाओं से प्रयोजन भी क्या 
दै । गोचारण के लिए जाने पर माता यशोदा जो भोजन (छाक ) मेजती 
थीं, वह भी अग्र उनके किस काम का है | बने एक ही घात-एक डी घात 
में लगे हुए हैं। वै प्रभु बड़े "सुगम अनीति = आप छोग बड़े आदमी हैं, 
आप लोगों के लिए किसी भी प्राणी के प्रति अन्याय करना सरळ है। या 
जमुना जल' ` ` ` 'बिरह की प्रीति = जिस प्रकार यमुना का प्रवाह निरंतर 
वहते हुए समुद्रोन्मुख होता है, उसी प्रकार हमारी प्रीति भी वियोगावस्था में 
इट नहीं सकती । हमारी चित्तदृत्ति तो अविरल धारा-प्रवाह के समान 
कृष्ण में ही लगी रहती है | 
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[६] 
उद्धब के ब्रह्मज्ञान के उपदेश के प्रत्युत्तर में गोपिकाएँ कहती हैं कि 
इम ती मनसा-वाचा-कर्मणा कृष्ण की ही हो चुकी हैं, उनका परित्याग 
करके किसी अन्य पुरुष का चिन्तन नहीं कर सकतीं । 


हमारें हारे हारिल की लकरीरह्वारिल एक पक्षी है जो पृथ्वी पर कभी 
उतरता ही नहीं । यदि कभी उतरता है तो अपने पंजों में हमेशा एक 
लकड़ी दवाये रहता है । गोपिकाओं का कथन है कि जिस प्रकार हारिल 
का यह ब्रत है कि वह सदा लकड़ी अपने पंजों में दबाये रहे उसी प्रकार 
हमने भी कृष्ण को जीवन भर के. लिए अपने हृदय में बसा लिया है | 
जक =टेक, जिद । करुई ककरी = कड़वी ककड़ी, जिसे लोग मुँह में 
रखते ही थूक देते हैं | जिनके मन चकरी=गोपिकाओं का संकेत है कुब्जा 
की ओर | वह मन की बड़ी चतुर है | हम तो भोले-भाले ब्रजवासी हैं । 


[७] 
इस पद में ब्रज की दीन दशा का निवेदन है। गोपिकाए सोचती हैं 
कि कृष्ण का हृदय अत्यन्त करुणाशील है। वे ब्रज पर संकटों का समाचार 
सुनकर अवश्य ही यहाँ पधारेंगे | 


ठृनावर्त=तृणावर्त कंस का मेना हुआ एक राक्षस था] वह भयंकर 
वात्याचक्र के साथ तिनके-सा रूप धारण करके ब्रज में आया था । उसने 
वायु की लपेट में कृष्ण को आकाश में उड़ा दिया था | कृष्ण ने उसका 
संद्वार किया था | 


बक = बकासुर नाम का एक राक्षस जिसने बगुले का रूप धारण 
करके कृष्ण पर आक्रमण किया था। उसने अपनी चोंच में ऋष्ण को दबा 

ल्या था. तालू के जलने पर उसको कृष्ण का परित्याग करना पड़ा। 
चोच विदीर्ण कर कृष्ण ने. इसका वध किया | 


बकी=त्रकासुर की बहिन पूतना, जिसने छह दिन. के कृष्ण को. स्तनों 


« १३८ ५ मध्यकालीने काव्यः संग्र 


में विष लगा कर मारना चाहा था | कृष्ण ने स्तन-पान के साथ-साथ 
उसके प्राण भी खींच लिये | 


अधासुर = अघासुर बकासुर और पूतना का छोरा भाई था | इसने 
विशालकाय अजगर का रूप बनाकर कृष्ण को नष्ट करना चाहा । इसने 
अपने मुख को इतना विस्तीर्ण कर लिया था कि गोपबृन्द धेनु-वत्स के 
साथ उसके अन्दर प्रविष्ट हो गये | ङृष्ण.ने उसे मार कर सबका उद्धार 
किया । 

धेनुक = यह असुर गर्दभ का रूप धारण कर ताळवन में रहता था | 
इसका संहार बलराम द्वारा किया गया | अन्य गर्दमरूपी राक्षसों का कृष्ण 
और बलराम ने संहार किया | 


व्योम=व्योमासुर मयासुर का पुत्र था | यह गोप-वेष में गोप-मण्डली 
में मिलकर निलायन” नामक खेल खेलने लगा. था | इस खेल में बालकों 
को पश्न बनना पड़ता था | व्योमासुर एक-एक करके बालकों को ले जाने 
लगा | कृष्ण ने इसका संहार किया | 


प्रलंब = प्रलंबासुर कृष्ण-बलराम को मारने की इच्छा से गोप रूप 
धारण करके ब्रज में आया और गोपमण्डली में सम्मिलित हो गया | खेल 
में बलराम उसकी पीठ पर सवार हुए तो यह अपने असली रूप में आकर 
उनका अपहरण करने लगा। बलराम ने मुष्टिप्रहदर करके इसके प्राण 
लिये । 


केसी = केशी कंस द्वारा भेजा गया राक्षस था | यह कृष्ण को मारने 
के लिए अश्व का रूप धारण करके आया था। कृष्ण के द्वारा इसका 
रांद्रार हुआ | 

कंस = मथुरा के राजा उम्रसेन का क्षेत्रज ज्येष्ठ पुत्र जिसने अपने 
इवशुर जरासंध की सद्दायता से उग्रसेन को बन्दी बना कर राज्य हस्तगत 
. किया था! कृष्ण का जन्म इसके वध के छिंए देबकी के गर्भ से हुआ था। 
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कृष्ण को मारने के सभी उपाय असफल होने पर इसने मल्ल्युद्ध के बहाने 
कृष्ण को मथुरा बुलाया । कृष्ण ने इसका संहार किया । 

काली = कालिय नाग कद्रू का पुत्र था। यह गरुड़ के भय से अपना 
निवास छोड़कर ब्रज के निकट यमुना के एक दह में रहता था । सौरभ 
ऋषि के शाप के कारण गरुड यहाँ नहीं आ सकता था | गेंद खोजने के 
बहाने कृष्ण ने इस दह में प्रवेश किया और इसे अपने वश में किया | 
स्तुति करने पर कृष्ण ने इसे अभय देकर अपने निवास-स्थान को भेज 
दिया । 

बरुन फास = वरुण पाश । एकादशी ब्रत के बाद नन्द एक दिन 
आसुरी वेला में ही यमुना में स्नान करने चले गये । इस अपराध के 
कारण वरुण के एक अनुचर ने इन्हें वरुण पाश में बन्दी बना लिया और 
वरुण के पास ले गया | कृष्ण ने वरुणालय जाकर नन्द का उद्धार किया। 

अंचल फारति जननि जसोदा = उक्त उपद्रवो से भयभीत होकर 
यशोदाजी का अंचल विनय करते-करते फट चुका है । यशोदा उक्त 
उपद्रवो से बचने के लिए अंचल फैलाकर दुआ मागती है | पाग लिए कर 
तात-तुग्हारे पिता नन्द अपने सिर की पगड़ी उतार कर हाथ में लिये हुए 
प्रार्थनाएँ करते हैं। 

लागौ बेगि गुहारि यूर प्रभु = आप शीघ्र ही हमारी कातर पुकार पर 
ध्यान दे। गोकुल वैरिनिघात = गोकुल पर शत्रुओं की घात बढ़ रही दै 
मदि आप अपने ब्रज की रक्षा नहीं करेंगे तो.फिर कौन करेगा । 


(< ] 
इस पद में विरह-विदग्धा राधिका की दीन दशा का वर्णन दै | सूर 
ने उद्धव ओर गोपिकाओं का वार्तालाप तो आयोजित किया है, किन्तु राधा 
को उद्धव के सामने उपस्थित नहीं किया । राधा के मुख से उपालम्भ का 


एक शब्द भी नहीं कहलाया। जिसे अपनी सुधितरुधि ही नहीं बह उपालम्भ 
क्या देगी। 
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मलीन = मलिन | खमजल = स्देदजल | हरिस्तम जल' ““घुवावति 
सारी > रतिक्रीड़ा के समय जो साडी कृष्ण फे पसीने से कमी भींगी थी, 
उसै घुलवाती नहीं है। अघमुख' " 'थकित जुआरी--राधिका अपनी 
दृष्टि सदा नीचे किये रहती है । इधर-उधर नहीं देखती | वह इस प्रकार 
मलिन रहती है जैसे अपनी पूँजी हार जाने पर जुआरी उदास रहता है | 
( उस्रेक्षा अलंकार ) । हरि सँदेस सुनिः * "अछि जारी = उद्धव के द्वारा 
भेजा गया कृष्ण का संदेश सुनकर वह मर-सी गयी । विरहिणी होने के 
कारण एक तो वैसे भी दुखी थी, उस पर उद्धव के संदेशों ने जले पर 
नमक का काम किया | 

पुनर्मिलन = सूरदास ने ब्रजवासियां और कृष्ण की भेट कुरुक्षेत्र में 
आयोजित की है। यह भेंट सूर्यग्रहण के स्नान के व्याज से करायी गयी दै । 

पुनर्मिलन 
01 

हरि साँ' ` "वृषभानु किसोरी = पष्टमहिषी रक्मिणीजी कृष्ण से पूछती 
हैं कि इन त्रज-युवतिर्यो में वृषमानु पुत्री राधिका कौन-सी हैं | बारक = 
एक वार । बाल्गपन की जोरी = बचपन की जोड़ी। जाको हेतः" ब्रज 
की खोरी = जिसके प्यार के वशीभूत होकर आप ब्रज की गलियों में नित्य 
चक्कर कारते रहते थे | अति आतुरः ` 'पर-घर चोरी = जिसके लिए आप 
गोदोहन की व्याकुळतापूर्यक प्रतीक्षा किया करते थे तथा माखन-चोरी 
किया करते ये | रचते सेज' * "पुट तोरी = जिसके साथ रतिक्रीड़ा करने 
की उत्सुकता में आप यमुना के निङुंजों में स्वयं नवपछच की शैय्या सजाते 
थे | . छिन बीतै युग कोरी = जिसके वियोग में आपको एक क्षण करोड़ों 
युगों के समान दीर्घ प्रतीत होता था | सिथिल गात' "*मति थोरी = राधिका 
का नाम सुनते ही कृष्ण के मुख से एक शब्द भी नहीं निकलता, प्रेम के 
अतिरेक से उनकी बुद्धि भी भोली हो गयी थी | वे न कुछ सोच सके और 
न बोल सके | 


महात्मा सूरदास १ १४१ 


[२] 

कीट-भंग = अगी नाम का एक कीड़ा जो किसी अन्य कीड़े के ऊपर 
गुंजार करके उसे अपने ही रूप में परिवर्तित कर लेता दै । राधा माधव 
माधव राधा = कृष्ण राधामय हो रहे हैं तथा राधिका कृष्णमयी हो रही 
दै । रसना को'' “गई = राधा-कृष्ण की प्रीति इतनी प्रकृष्ट एवं दिव्य है कि 
कोई कवि उसको वाणी के द्वारा व्यक्त नहीं कर सकता | सूरदास प्रभु“ * 
नई-नई = सूरदासजी कहते हैं कि राधिका-कृष्ण की लीलाएँ नित्य हैं | 
उनमें नित्य नवीनता आंती रहती है । 


नन्ददास 

अष्टछाप के कवियों मै कबि प्रतिभा की. दृष्टि से सूर के पश्चात्‌ 
नन्ददास की दूसरा खान है । शब्दों की कारीगरी की दृष्टि से देखा जाय 
तो कृष्णभक्त कवियों में इनका स्थान अद्वितीय है। नन्ददास के शबन्द-प्रयोग 
को दृष्टि में रख कर ही यह कहावत प्रचलित है--'और स्र गढ़िया नन्द- 
दास जड़िया ।' सुबर्ण के आभूषण दो प्रकार से बनाये जाते हैं.। एक तो 
सोने को तपाकर किसी सोचे में डाळ दिया जाता है, बस, आभूषण वन 
गय़ा । दूसरे रत्नजरित आभूषण होते हैं जिसमें मणियों को बड़े प्रयत्न से 
आमूषणों में जड़ा जाता है | नन्ददास की काब्य-कला दूसरे प्रकार की है | 
उन्होंने शब्दरूपी मणियो को बड़ी बारीकी से परखा है ओर अपने छन्दां 
मे जड़ा दै । उसमें त्रजभाषा का माधुर्य, लालित्य, सुकुमारता आदि गुण 
सहज रूप में विद्यमान हैं | इसके अलावा भाव के सौन्दर्यका पूण विकास 
भी आपकी कविता में हुआ है | 
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नन्ददास की रचनाओं में रास-पंचाध्यायी, रूपमुंजरी, भागवत द्म 
स्कंध, भ्रमरगीत, रसमंजरी, विरहसंजरौँ, रुक्मिणी-मंगल, व्याभ-दगाई 
इत्यादि प्रसिद्ध हैँ । प्रस्तुत संग्रह में रास-पंचाष्यायी का एक अंश छंग्रहीत 
किया गया है। यही रचना सर्वश्रेष्ठ तथा सर्वाधिक प्रसिद्ध है। शास- 
पचाध्यायी का कथानक वही है जो श्रीमद्भागवत की पंचाष्यायी का है। 
नन्ददास ने अपनी रुचि के अनुसार उसमें थोड़ा-बहुत परिवर्तन किया है | 
शारदीय पूर्णिमा की रात्रि के प्रारम्भ में कृष्ण का वंशी बजाना, व्यग्रता- 
पूर्वक गोपिकाओं का एकत्र होना, प्रेम की परीक्षा की दृष्टि से कुष्ण काः 
उनसे घर लौट जाने का अनुरोध करना, गोपिकाओं का घर लौटने को 
राजी न होना, तथा उनकी भक्ति से प्रसन्न होकर गोपिकाओं के साथ 
रास करना आदि प्रसंग भागवत से स्वीकार किये गये हैं, किन्तु भागवत 
में जहाँ कृष्ण एक ही रहते हैं, नन्ददास ने वहाँ गोपी के साथ एक कृष्ण 
की कव्पना की है। 


महारास 

नव मकंत-मनि द्याम = कृष्ण मरकत मणि के समान प्रतीत होते हैं। 
कनक मनिगन ब्रजब्राला = ब्रजबालाओं का वर्ण सुवर्ण के समान है, अतः 
इत्ताकार में प्रति गोपी के साथ कृष्ण का हाथ पकड़ कर नाचना मरकत 
मणिजटित खर्ण का एक दाना प्रतीत होता है | नूपुर >पैरों का आभूषण | 
कंकन = कंकण, कलाई का आभूषण | किंकिनि = कर्षनी, कटि का 
आभूषण | करतल = ताली बजाना | पकै सुर जुरली = कृष्ण की मुरली 
की तान, .गोपिकाओं की ताली तथा नप्यनिरत अंगों के आभूषणों की 
झनकार मुरज, उपंग, चंग और मृदंग आदि वाद्य-यन्त्रौ के खर के साय 
मेल खा रही थी । 

तसिय* * `` ` 'हारन की = वाद्य यन्त्रो की उसी स्वर-संगति में गोपि- 
काओं के पद-संचालन एवं अंग-धंचालन की मुद्राएँ मिल रही थीं । कवि 
ने यहाँ दृश्य और श्रव्य दोनों प्रकार के बिम्बों का समवेत चित्रण किया 
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2 | उसकी दान्द-माधुरी तथा छन्द की ळय भी उस समवेतता से मेल खा 
रही है । उक्त छन्दों को पढ़ते ही रासलीछा का एक भव्य चित्र पाठक्‌ 
की कल्पना में अनायास उभर आता है | 

साँबरे पिय संग' ` `` "चपला माला = वस्तूद्रेक्षा अलंकार का उत्कृष्ट 
उदाहरण है | प्रति गोपिका के साथ नृत्य करते हुए इष्ण ऐसे प्रतीत हो रहे 
हैं मानो एक-एक घनखण्ड के साथ एक विद्युत्माला लिपटी हो । 


चंचल रूप लतनि' `" ` विलुलित बेनी = जैसे लताओं के हिले के 
साथ लतापुष्पों पर बैठे हुए भौरे भी उनके साथ-साथ उड़ते दिखलायी पड़ते 
हैं, उसी प्रकार गोपिकाओं की वेणियाँ दिखलायी पड़ रही थीं ( उत्पेक्षा 
अलंकार ) | ग्रीव-प्रीव = परस्पर गले में बाँद्चै डाल-डाल कर | सिला सलिल 
है चली = शिलाएँ द्रवीभूत हो उठी ( अत्युक्ति अलंकार )। पवन थक्यौ = 
पवन का संचार बम्द हो गया | थक्यौ उडुमण्डल सिंगरो = सम्पूर्ण नक्षत्र- 
समूह ही शिथिल हो गया । 

न जनी केतिक बाढी = पता नहीं चला कितनी बढ़ गयी | 

अति रति बादी =प्रेम का प्रवाह बहुत उमड़ा । 

सुक्र सनका दिक' * ` ` ` अतिसय भावै = यह दिव्य रासलीला कामियाँ 
अथवा भोगियों को ही रुचिकर नहीं है, परम अवधूत शुकदेव तथा ब्रह्मलीन 
ऋषि सनकादिक और नारद को भी यह बहुत मनोरम लगती है । 


बिनु अधिकारी भएः `` ` `बृन्दाबन सुझे = महारास लीला का तत्व 
जानने के लिए अधिकार ( योग्यता ) चाहिए, और यह अधिकार भगवत्‌ 
कृपा से ही सुलभ होता है । अनधिकारी इस दिव्य लीला के रहस्य को 
नहीं समझ सकता । उसको उक्त प्रकार की क्रीडाएँ काम की अभिव्यक्तिया 
ही प्रतीत होगी । 

निपट निकट = अत्यन्त निकट | घट में=अन्त:करण में | अन्तरजामी 
आष्टी = अन्तर्यामी के रूप में भगबन्निवास है | 
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विषयः ` "**“पकरि सकहिं नहिं ताही = लोकिक विषयाँ के उपभोग से 
दूषित इन्द्रियाँ उसको नहीं पकड़ सकतीं | कोटि जतननि सों पाई = अनेक 
प्रकार की साधनाओं के पश्चात्‌ उपलब्ध हुई दै । 

श्रवन-कीर्तनः ` `° `" गहन गुनि =कवि इस महारास ठीला के कीर्तन 
और श्रवण को वेदों का सार, भक्तिका सार तथा ज्ञान का सार 
मानता है । 

अश्र हरनी = पापों का विनाश करने वाली । प्रेम वितरनी = प्रेम का 
वितरण करने वाली | 


गोरवामौ तुलसीदास 
रामचरितमानस 

रामचरितमानस गोखामी तुलसीदास की अभर कृति है। राम के 
रूप में उन्होंने महामानव की जो कल्पना की है वह अपनी गरिमा में 
अद्वितीय है | राम के लोकपावन चरित्र का आख्यान कवि ने अपने समय 
की प्रचलित सभी काव्य-शैलियों में किया है । चोपाई-दोद्दा-पद्धति में राम- 
चरितमानस, गीति-पद्धति में गीतावली, कवित्त-सवैया-पद्धति मै कबिता- 
वली तथा बरवै-पद्धति में बरवे रामायण की रचना की गयी है । किन्तु 
इन सबमें प्रमुख रामचरितमानस ही है, शेष ग्रन्थ तो रामचरित्र के 
मार्मिक प्रसंगो की स्फुट झाँकियाँ भर हैं | 

वाल्मीकि रामायण के समान ही रामचरितमानस भी सात काण्डों 
में विभक्त दै । बालकाण्ड में मंगलाचरण, स्तुतियाँ, हेठुकथन, राम के 
विभिन्न अवतारों के वर्णन के रूप में ग्रन्थ का उपक्रम करके, रामजन्म तथा 
राम के विवाह का विशद वर्णन विश्या गया है | इसी प्रकार उत्तरकाण्ड, 
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में राज्या भिपेक एवं रामराज्य का वर्णन करके उपसंहार के रूप में काक- 
भुशण्डि-गरुड़ के कथोपकथन में ज्ञान-भक्ति आदि की चर्चा की गयी-है । 
शेष पाँच सोपानों में राम के चरित्र क। उसी रूप में आख्यान किया गया 
है जिस प्रकार वाल्मीकि रामायण में । इन सब सोपानों गै काव्य की दृष्टि 
से अयोध्याकाण्ड अधिक उत्कृष्ट बन पड़ा है। थह सोपान “मानस' का 
हृदय है । ! 

अयोध्याकाण्ड की प्रमुख घटना राम का वनवास है। दैवी प्रेरणा 
से मंथरा के हृदय में रामराज्याभिषेक के समाचार से ईर्ष्या उसन्न होती 
है, वह जाकर केकेयी को उकसाती है | केकेयी निष्ठुर होकर भरत का 
राज्यामिपेक तथा राम का चौदह वर्ष का वनवास दो वरदानों के रूप मैं 
माँगती दै । राम के विरह में दशरथ की मृत्यु होती है । भरत राज्यभार 
स्वीकार न करके चित्रकूट में राम को अनुनय-विनय करके लौटाने को 
जाते हैं, किन्तु अन्त में राम की पादुका शिरोधार्य करके लौट आते हैं 
और नग्दिग्राम में तपस्वी वेश में रहकर राम के लौटने की प्रतीक्षा करते है 
संक्षेप में अयोध्याकाण्ड का कथानक वही है जो वाल्मीकि के अत्रोध्या- 
काण्ड का है, किन्तु मानस के पात्र रामायण के पात्र से पृथक्‌ और खतत्र 
व्यक्तित्व रखते हैं । उनमें जो संयम, धैर्य, विनय और प्रीत्याधित्रय है 
वह रामायण के पात्रों मे नहाँ । 


तुल्सी ने राम के रूप में यदि महामानव की कल्पना की है तो भरत, 
रूक्ष्मण और सीता का चरित्र भी अपनी गरिमा में अनुपम चित्रित किया 
गया है । इन मुख्य पात्रों के अतिरिक्त सुमन्त, गुह, केवट, कोल-किरात, 
मगवासी नर-नारी जैसे गोण पात्रों की लिस भव्य झाँकी का आयोजन 
तुल्सी ने किया है वह किसी भी राम-काव्य में नहीं मिलता । आदर्श 
सामाजिक सम्बन्ध, मर्यादा ओर शिष्टता का जितना सुन्दर चित्रण तुलसी 
के द्वारा वन पड़ा दै वह भी अन्यत्र दुर्लभ है 


ह । सम्पूर्णं सोपान में चित्रकूट 
के राजदरबारों की झाँकी तो इतनी परिपूर्ण है 


कि भारतीय सँस्कृति का उससे 
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अधिक उत्कृष्ट रूप कहीं अन्यत्र मिल सकेगा, इसमें संदेह है | चित्रकूट 
के प्रकाश-केन्द्र राम नहीं भरत हैं | कवि ने विभिन्न युक्तियों के द्वारा 
भरत पर ही प्रकाश डाला है। भरत के चरित्र का अनुशीलन तो “मानस” 
पढ़कर ही किया जा सकता है, समीक्षक की लेखनी उस परम निर्मल, 
विनीत, त्यागी, राम के चरणों के अनन्य अनुरागी भरत के चरित्र को 
अभिव्यक्त करने में सर्वथा असमर्थ हैं | 


श्टंगवेरपुर प्रसंग 

श्रंगवेरपुर प्रसंग में तीन झाँकियाँ हैं । पहली निषादराज गुह की, 
दूसरी सचिव सुमन्त की और तीसरी केवट की | गुद का रास से पूर्व 
परिचय है। अपनी राजधानी श्रंगवेरपुर में राजकुमार राम-लक्ष्मण और 
राजवधू सीता का आगमन सुनकर हर्ष से वह फूला नहीं समाता, किन्तु जैसे 
ही उसे वस्तुस्थिति का पूरा परिचय होता है, वह अवाक, रह जाता है । 
राम के अशन (भोजन) और शयन का प्रबन्ध उदासी बृत्ति धारण करने 
वाळे साधक के अनुकूल करके, चारों ओर प्रहरी नियुक्त करके वह स्वरं 
लक्ष्मण के पास वैट कर रात भर पहरा देता दै | राम और सीता को पत्तो 
की शैया पर शयन करते हुए देखकर वह विपादमग्न हो जाता है | इस 
विधाद का शमन करने के व्याज से कवि लक्ष्मण के मुख से कुछ पारमार्थिक 
उपदेश दिलाता है | इस उपदेश को गीता का लघु रूप मानकर “लक्ष्मण- 
गीता? कहा जाता है । तुलसी की दार्शनिक विचार-धारा को समझने के 
लिए यह प्रसंग बहुत उपयोगी है | लक्ष्मणजी प्रारम्भ में कुछ ऐसी बातें कहते 
हैं जो अद्वैत वेदान्त का समर्थन करती. हैं | अद्वेत वेदान्त की चिन्ता का 
मुख्य केन्द्र एक अद्वैत अव्यक्त सत्ता है जिसे ब्रह्म कद्दा गया है और उसकी 
प्राप्ति का एक मात्र उपाय आत्मचिन्तन है | किन्तु तुलसी के लिए राम ही 
परम तत्त्व हैं और उनके चरणों में रत होना ही जीवन का परम पुरुषार्थ 
है | इस प्रकार कबि ने ज्ञान का अवसान राम की भक्ति में किया है | 


सचिव सुमन्त की एक झाँकी तो प्रस्तुत प्रसंग में है | यह बहुत करुण 
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है । किन्तु सुमन्त के विषाद, पश्चात्ताप और ग्लानि की सीमा इस झाँकी 
मे नहीं है । गुह जब तक राम ! "मुना पार पहुँचाकर नहीं लोटता, सुमन्त 


` आशा के विपरीत आया लगाए हुए <ंगवेरपुर में ठहरा रहता है। 


गुह जब राम को यपुना पार तक पहुँचा कर लोटता है और सुमन्त को 
वापस अयोध्या जाना पडता है तो उसे मर्मान्तक वेदना होती है । सुमन्त की 
इस वापसी का दृश्य करुणा की चरम सीमा है । कवि ने सुमन्त की मनो- 
दशा के साथ जो न्याय किया है वह अन्य किसी भी रास-काव्य में उपलब्ध 
नहीं है । इसी प्रसंग में कवि ने सीता के माध्यम से भारतीय पतिपरायणा 
नारी का जो आदर्श प्रस्तुत किया है वह अपनी गरिमा में अद्वितीय है | 
केवट का प्रसंग तो अपनी चारुता में अनन्य दै । अहस्या-उद्धार के 
अनुस्मरणपूर्वक राम से चरण-प्रक्षालन की आज्ञा वह जिस युक्ति से माँगता 
है, उसकी सहज विनोदशीलता, जो अक्खड़ता और अनगढ़ता से संपक्त 
होकर और रुचिर वन गयी है, सुमन्त की बिदाई में उपपन्न होने वाली 
उदासी को हास-परिद्दासपूर्ण वातावरण में परिवर्तित करने में पूर्ण सफल 
है । क्षणभर पहले सुमन्त के साथ वार्तालाप करने की गम्भीरता केवट 
के सामने आते ही घुल जाती है | केवट कुछ ऐसी धातु का बना हुआ है 
कि झुकना जानता ही नहीं । वह यदि नाव पर चढ़ायेगा तो चरण-प्रक्षा- 
लन करके ही, रामाज्ञा की अवहेलना करने के गुरुतम अपराध के कारण 
लक्ष्मण चाहे भले ही उसका वध कर दें। इसी प्रकार उतराई यदि नहीं 
लेगा तो नहीं ही लेगा । फिर चाहे उसे उतंराई में सीता की मणिजटित 
अंगूठी ही कयां न मिले और उसको लेने का अनुरोध चाहे सीता, राम 
तथा लक्ष्मण बहुत बार क्या न करें, इम उसे एक नम्बर का हटी कद 
सकते हैं । किन्तु इस हटीले के हठ का परिणाम भी देखिये कि राम अपनी 
ओर से निज भक्ति का विमल बर देकर बिदा करते हैं । यह सौभाग्य 
रामायण के किसी अन्य पात्र को सुलभ नहीं हो सका है, स्वथं हनुमान 


को भी नहीं | तुलसी की जनवादी जीवन-दृष्टि का केवट जीता-जागता 
प्रमाण है । 
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भाथी = तरकस, तूणीर । परतर = समान । चौतारे = चनुरद्रार (ब ० 
व० ) दीर्घं कश्च जिसमें चार द्वार होते हैं। जनु रतिपति निज हाथ' 
सॅवारे = शयन-कक्ष इतने सजित थे क्रि उन्हें देखकर लगता था कि स्वयं 
कामदेव ने मानो उनकी साज-सजा की हो । (उस्रेक्षा अलंकार) । सौन्दर्य 
की अभिव्यंजना में कामदेव का उल्लेख कर देना कवि की एक रैली है । 
उपधान = ( सं० ) सहारा लेने का तोषक जैसा उपकरण | तुराई = (सं० 
तूलिका ) रुई भरा हुआ कोमल बिछावन | छीर फेन मृद =क्षीर के 
झाग के समान इवेत आर कोमल । निज छवि'' "` 'मदु हरहीं = 
(व्यतिरेक अळंकार) अपनी छवि के द्वारा रति और कामदेव को लजित 
करते हैं । साँथरी = (सं० संस्तर) कुदा और कोमल पत्तों का बिछावन | 
तुलनीय--- 

शबानं कुश पत्रोध संस्तरे सीतया सह | 
यः शेते स्वर्णपर्यक्ले खास्तीें भवनोत्तमे ॥ ( २।६।१ ) 

जोगबह्ििं = देखभाल करते हैं। सुरेस सखा = इन्द्र के मित्र। दशरथ- 
जी ने इग्ट के आमंत्रण पर अनेक बार देवासुर-संग्राम में इन्द्र का साथ 
दया था, 

विधि बाम न केह्दी = विधाता किसके प्रतिकूल नहीं हुआ करता । 

करम प्रधान सत्य कह लोगू = निपादराज राम-सीता को साँथरी पर 
दाय़न करते हुए देखकर भावविह्रळ हो जाते दै। उन्होंने कर्मवाद या विधि 
वाद के विषय में जो सुन रखा है, उसी को भावावेश में दुहाते दै । पहले 
उन्होंने अनुमान किया कि राम-सीता को उदासी जीवन के कष्ट विधाता 
को प्रतिकूलता के द्वारा मिल रहे हैं | अब सोचते हैं कि मनुष्य के जीवन 
में कर्म ही प्रधान है अतः इस परिवर्तन का कारण वष्तुतः पूर्वजन्म के संचित 
कर्म ही हैं । कर्म को दोप देने के पश्चात्‌ गुह केकेयी को दोषी ठहराने 
ल्गता है | गुह फी इस सरलता को लक्ष्य करके ही लश्मण उसे तत्व का 
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उपदेश देते हैं | वे भाग्यवाद और कर्मवाद को समझाते हैं, ज्ञान और 
वैराग्य की चर्चा करते हैं तथा अन्त में राम्जी भक्ति का उपदेश देते 
हैं | यह भी कहा जा सकता है कि ज्ञान, वैराग्य और भक्ति का प्रतिपादन 
करने के लिए कवि ने उपयुक्त पीठिका तैयार कर ली है । 

कथानक के विस्तार की दृष्टि से यदद भी सोचा जा सकता है कि गुह 
के साथ रात्रि व्यतीत करते हुए लक्ष्मण को कुछ तो वार्तालाप करना ही 
है, अतः वे अयोध्या के पारिवारिक झगड़े पर बातचीत न करके वार्तालाप 
को एक नया मोड़ दे देते हैं। 

[३] ३ 

कुठारी = कुल्हाड़ी, रघुकुल पर वृक्ष का आरोप करके कैकेयी के ऊपर 
कुल्हाड़ी के आरोप में परम्परित रूपक अलंकार है | मल-मंदा = भला-बुरा 
(मुहा०) | हित-अनहित-मध्यम = मित्र-शत्रु-उदासीन, तुलनीय- शत्रु 
मित्र मध्यस्थ तीन ये मन कीरहें वरियायीं | त्यागत्र गहब उपेक्षनीय अद्दि 
हाटक तृन की नाई || ( विनयपत्रिका ) । भ्रम फंदा = माया अथवा 
अज्ञानङृत बन्धन । गुनिअ 5 विचार किया जाय । मोह मूल परमार 
नाहीं = पूर्वकथित सभी बातें अज्ञानजन्य हैं, मन-प्रकस्पित है, उनकी सत्ता 
व्यावहारिक है, परमार्थ बोध होने पर इनमें से किसी का अस्तित्व नहीं 
है | नाकपति = स्वर्ग का स्वामी | 

प्रपंचु जियँ जोइ = जगत्‌ के व्यवहार को हृदय में विचार करो | 
लक्ष्मण के शब्दों में कवि ने यहाँ तक अद्वैत, वेदान्त का. आख्यान क्रिया 
है | वेदान्त व्रह्म की एकमात्र सत्ता को पारमार्थिक सत्य मानता है, जगत्‌ 
को माया का प्रपंच मानता है और जीव तथा ब्रह्म में अभेद मानता है | 
जगत्‌ की सत्ता को असत्य सिद्ध करने के लिए वेदान्ती स्वप्नावस्था का 
दशान्त देते हुए कहते दै कि जिस प्रकार स्वप्न के संसार का जाग्रदवस्था 
में अवसान हो जाता है,-उसी प्रकार आत्मसाक्षात्कार अथवा तुरीयावस्था 
म नामरूपात्मक जगत्‌ जिसमें 'जोग-बियोग' से. छेकर “सरगुःनरकु? तक 


.- सभी बातें सम्मिलित हैं; का तिरोधान हों जाता, है । 
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[४] 
मोह निसा सबु सोवनिहारा = अज्ञानरुपी निद्रा में सब सोने वाले 
है । यथा गीता--या निशा सर्वभूतानां तस्यां जागर्ति संयमी | यस्यः 
जाग्रति भूतानि सा निशा पश्यतो मुनेः ॥ ( २।६९ ) 


परमारथी = तत्ववेत्ता | प्रपंच वियोगी = पाँच तत्त्व अथवा पाँच विषयों 

सं युक्त जगत्‌ प्रपंच, उससे विमुख | विषयवित्यस -- विषय-तृष्णा | 

आविगत = अतिशय भिन्न, मन आदि ज्ञानेन्द्रियों के लिए अव्यक्त | अलख = 
ल्म, अव्यक्त | 


॥ 9) 
भिनुसारा = उपाकाल, ब्रहामुहूर्त । सुखदारा = आनन्द प्रदान करः, 
वाले | सोच = शोच । दाहु = दाह, पीड़ा | अन्हवाई = स्नान कराके । 


आनेहु फेरि = वापस ले आना | निबेरी = निवत्त करके, दूर करके | 
गोसाई = स्वामी । वलि = आपकी बलिहारी हूँ | 


[६] 
सिंबि = राजा शिवि, राजपिं शिवि ने इन्द्र द्वारा परोक्षा लिये जाने पर 
झारणागत कबूतर की प्राणरक्षा के लिए अपने शरीर का मांस काट-काट 
कर तुळा पर चढ़ाया था । 


दधीचि = महर्षि दधीचि, इन्होंने याचना किये जाने पर अपने शरीर 
की हड्डियों का इन्द्र को दान किया था। हरिचन्द = सत्यवादी हरिशचन्द्र । 
रंतिदेव = रन्तिदेव पुरुवंशी राजा थे। इन्होंने आकादाबृत्ति स्वीकार कर रग्ी 
थी । एक वार उनको अड़तालीस दिन तक कोई आहार नहीं मिला | उन- 
चासबै दिन उन्हें जब आहार मिला तो एक शूत्र अपने कुत्तों को लेकर राजा 
के पास आया और उनके लिए आद्दार की याचना की। सम्पूर्ण भूतों में 
परमेश्वर की सत्ता को देखनेबाले रन्तिदेव ने कुत्तों और कुत्तों के स्वामी को 
नमस्कार किया और अपना सम्पूणं आह्यर उन्हें दे दिया | वे केवल जल 
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पीकर तृषा शान्त करना चाहते थे कि एक चाण्डाल आया और आतंवाणी 
में राजा से जल की याचना की । राजा ने दयाद्रं होकर वह जल भी उस 
चाण्डाल को दे दिया। उन्होंने भगवान्‌ से प्रार्थना की “न कामयेऽहं 
गतिमीश्वरासरामध्द्वियुक्तामपुनर्भवं वा । आत्ति प्रपद्येऽखिलदेइभा जामन्तः- 
स्थितो येन भवन्त्यदुःखाः ॥” (भागवत ९।२१।१२) अर्थात्‌-“मे भगवान्‌ 
से अष्टसिद्धियों से युक्त परमगति नहीं चाहता । में मोश्च भी नहों चाहता | 
में केवल यही चाहता हूँ कि सम्पूण प्राणियों के अन्तःकरण में स्थित हो 
जार्ऊे ओर उनका सारा दुःख में ही सहन करूँ, जिससे किसी भी प्राणी 
को दुःख न हो |” 

आगम = यास्त निगम = वेद । तिहुँ पुर = तीनों ही लोकों में । 
संभावित = प्रतिष्ठित | अपजस लाहू = अपयश मिलना । संभावितः ` (दारुन 
दाहू = यथा गीता-संभावितस्य चाकीतिर्मरणादतिरिच्यते ॥२।३४॥ 
पातक लहहूँ = पाप का भागी बनूँगा | कोटि नति = कोटिशः नभस्कार | 
करब = करना । कबनिहु बात कै = किसी भी बात की । 


[५] 
करतव्य तुम्हार = तुम्हारे लिए करना उचित है| बरजे = बित 
किये । भूप सँदेसू = राजा दशरथ का संदेश | करनीया = करना चाहिए | : 
नतरु = नहीं तो | निपट = पूर्णतः | सुखेन = सुन्रूर्वक । विद्दान = सवेरा । 


| [८] 
आरति = आतिं, दुःख, पीड़ा। खभारू -- खलबली । छाँह = छाया । 
छेक्री =.पृथक्‌ । सनमुख भइउँ = सनमुख होना एक मुहावरा, प्रत्युत्तर दे 
रही हूँ । आरजमुत = आर्यसुत, आर्यपुत्र, आदरसूचक सम्बोधन | वादि = 
व्यर्थ । नात = नाते, सम्बन्ध । 


[९] 


मैं डीटा = मया दृष्ट, मैंने देखा है । मन भाव न भोरे = भूल कर भी 
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मन को भाता नहीं । चक्रकवइ = ( प्रा० ) चक्रवर्ती । आगे होइ = आगे 
आकर | एतादस = एतादृश, ऐसा | कोउ = कोई भी | मोरि हुँति = मेरी 
ओर से । सुभाभै = स्वभाव से, अनायास | 
[१०] 

मगस्रमु = मार्ग का श्रम | जनु फनि मनि हानी = जिस प्रकार मणि 
की हानि पर फणि, स, (उप्रेक्षा) । अति अकुलाना = अत्यन्त व्याकुल, ` 
हुआ, नेत्रों से दिखलाई न देना, कानों से सुन न सकना, व्याकुळता की 
चरम सीमा है। होति नहिं सीतलि छाती = मुहावरा, तब भी मन को 
परितोप नहीं होता । जतन =यत्न । मेटि जाइ नहिं राम रजाई = राम 
की राजाञ्चा मेटी नहीं जा सकती, उसका पालन करना ही पड़ता है । 
कठिन करम गति = भाग्य अथवा कर्मफल का परिणाम अबश्यंभावी है | 
न वसाई =वश नहों चलता । फिरेउ बनिक जिमि मूरु गँवाई = जैसे 
वाणिज्य यात्रा पर गया हुआ कोई व्यापारी अपना मूलधन भी गँवा कर 
लडे, (उल्रेक्षा) । घुनहिं सीस =सीस धुनना एक मुहावरा है. पश्चात्ताप 
करने हैं | 

[१२] 

जीइहहिं केस = किस प्रकार जीवित रहेंगे | मरमु में जाना = तुम्हारा 
गुम रद्य में जानता हूँ | मानुप करनि मूरि= ऐसी जडी-बूटी जिसके स्पर्श 
से मनु'त निर्मित होते हैं । तरनिउ = तरिणी भी । मुनि घरिनी = मुनि ” 
गृहिणी | वाट परइ = (ग्रामीण मुहावरा) रोजी मारी जायगी, आजीविका 
का साधन नए हो जागा | कछु अउर कबारू = कुछ और कारोबार 
नहीं जानता पार गा चहहू =पार जाना चाहते हो। पखारन = प्रक्षालन, 
धोना । उतराई = नदी पार करने की मजदूरी | राउरि आन = आपकी 
मर्यादा की शपथ है | वरु = भले ही | 


[१२] 
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5s 


लिखने सम्पूर्ण विश्व को अपने तीन पर्गो में नाप लिया था फिर भी थोड़ा 
पड़ा था | वामनावतार का संकेत है। पदनख निरखि = राम के चरणों के 
नख का दर्शन करके। करषी = आइष्ट हुई । देवनदी राम के अनुनय भरे 
शब्द सुनकर मोह के वशीभूत हो गवी थी । गंगा राम को प्राक्त राजकुमार 
मानने लगी यीं; किन्तु जैसे ही उनके पद-नखें के दर्शन किये वैसे ही 
पुलकित हो गयीं | गंगा की उसत्ति विष्णु के चरण-परक्षालन से हुई हं । 
रजायसु= राजाश | कठवता = काठ का बना हुआ पात्र |` सिहाह्दी = 
लाचार होकर प्रशंसा करते हैं 1. पितर पारु करि = राम के चरणोदक से 
पितृगण का तर्पण कर उनका उद्धार किया । 


[१३] 
पिय हियः" ` 'जाननिहारी = सीताजी ने अपने पति के हृदय की 


बात भाप ली, उनके संकोच को वे मुखमद्रा से समझ गयीं | लेहि :त- 
राई=पार उतारने की मजदूरी लो । बनि भलि-भूरि = आज भरपूर 


“मजदूरी मिली है, 'बनि' मजदूरी के लिए लोक्रप्रयोग है | जो देबा = जो, 


कुछ दिया जायगा। सिर धरि लेब्रा = दिरोधार्य करूँगा | बहुत कीन्ह = 
बहुत कहा-सुना, काफी अनुरोध किया | 


मगवासीजन भेट 


मगवासीजन समाज की मेट का आयोजन कवि की मौलिक कह्पना 
है। बाल्मीकि रामायण में यह प्रसंग नहीं है | बन-मार्ग में छोटे-छोटे जनपद 
बसे हुए हैं। वे राम के आगमन का समाचार सुनते ही उमड़ पड़ते हैं | प्रत्येक 
जनपद राम के आगमन पर उत्सब मनाने लगता है | राम-लश्ष्मण-सीता के 
शील ओर सौन्दर्य का साक्षात्कार कर भोले-भाले जनपदीय लोग आनन्द" 
मग्न हो जाते हैं। कथानक की दृष्टि से यह प्रसंग मनोरम है । सास्विक 
शीळ का सामान्य जनता पर कितना मोहक प्रभाव पड़ता है, इस तथ्य का 
आमास हमें इस प्रसंग में मिलता है। भक्ति की दृष्टि मे भी वह प्रसंग 


= 
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महत्वपूर्ण है | ब्रह्म की जिस सत्ता की एक झळक पाने के लिए योगी और 
जानी नानाप्रकार की साधनाएँ करते हैं, मगवासीजन अपने मानवीय 
अनुराग के द्वारा उसका प्रत्यक्ष दर्शन करते हैं । 

मगवासियों के आयोजन ने घनगमन की दुःखद्‌ घटना को एक 
सुखद उत्सव में परिणत कर दिया गया है | सहज मानवीय अनुराग का. 
इस प्रसंग में बड़ा सुन्दर चित्रण हुआ है | 

[१] 

वथ विरिध = बयोशृद्ध । करि जुगुति = युक्तिपूर्वक । तेहि अवसरु 
एकु तापसु आवा = गोस्दामीजी ने इस तपसी का परिचय नहीं दिया, 
अन्य किसी रामायण में भी इसके समकक्ष कोई प्रसंग या पात्र,नहा है । 
यह तापस वनवासियों के बीच में अकस्मात्‌ आ टपकता है| कुछ रामायण 
के समीक्षकों ने तापस प्रसंग को प्रक्षित माना दै । किन्तु इसकी शैली 
इतनी प्रौढ है कि यह प्रसंग स्वयं कवि का लिखा ही प्रतीत होता है | कुछ 
अन्य समीक्षक इसे स्वयं कवि द्वारा बाद में जोड़ा हुआ मानते हैं । उनका 
अनुमान है, गंगा पार करके राम जिस भूभाग़ की यात्रा कर रहे हैं वही 
कवि का जन्मस्थान है, अतः उसने एक पात्र के रूप में अपने घर के ससीप 
अपने इष्टदेव के प्रति आत्मनिवेदन किया दै | 

[२] 

परम रंक जनु पारसु पावा = मानो अत्यन्त दरिद्र को स्पर्शमणि मिल 
गयी हो । (उस्मेक्षा । पिअत नयन'"" ` “रूप पीयूषा = राम की अनुपम 
रूपमाधुरी का पान नेत्ररूपी पुटों में भरकर कर रहा है । सुदित सुअसनु - 
0000० ० भूखा = जैसे भूखे को खादिष्ट भोजन मिल गया हो | (उग्रेक्षा )। 


[३] 
राजलखन = राज-लक्षण, सामुद्रिक शाख, में वर्णित राजा के लक्षण । 
जाइ न जोई «देखा नहीं जाता, बन में इतनी भर्रंकरता है कि प्रात्रा 
करना तो दूर, देखने तक में भय लगता है। 
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[ ४५ ] 

मानति भूमि मूरि निज भागा=भूमि अपने का भाग्यवान्‌ मानती है। 
बिबुध गन = देवगण। पाइ नयन फळ = नेत्र मिलने का फल राम-लक्ष्मण- 
सीता जैसी मूर्तियों का दर्शन पाना है। बोछि सिख देहीं = बुला-बुला 
कर कहती हैं। डासि=विछाकर | गर्बोइव छिनकु श्रमु = क्षण भर 
विश्राम/लेकर थकावट दूर कर लीजिए | 


ES) 
अंचइअ-आचमन कीजिए, पीजिए | घरिक = घड़ी भर | ब्रेल्चु 
कीन्ह = विश्राम किया | भाबते जी के = हृदय को अच्छे लगनेवाले, मन- 
भावन। सरद परतर ब्रिधु बदन = शरद पूर्णिमा के चन्द्रमा के समान सुन्दर 
मुख ( उपमा ) । 


[०] 

मनहुँ मुगी मग देखि दिआ से = मानो दीपक के प्रकाश को देख कर 
हरिण और हरिणी ( उद्पेक्षा ) । ग्राम तिअ - ग्रामीण ख्रिपौँ । लागरिं 
पाएँ = चरण पकड़ती हैं | तिय सुभाखँ = नारी सुलभ कुतूहूछ के कारण ¦ 
छमविर-क्षमा की जाएँ । बिलगु न मानब्रि = बुरा न मानिए | इन्ह ते 
लही दुति मरकत सोने = गहरे हरे रंग की मरकत मणि तथा स्वर्ण ने 
मानो इन्हीं से कान्ति ग्रहण की है | स्वर्णवर्ण लक्ष्मण हैं तथा राम का वर्ण 
नीलमणि के समान है। सरद सर्बरीनाथ मुख = मुख शरत्कालीन शर्वरी- 
नाथ चन्द्र के समान है ( उपमा ) | ; 


[<] 
लजावनिहारे = लजित करनेवाले, (व्यतिरेक अलंकार) | को आदि 
तुम्हारे = तम्हरे कौन हैं, इनसे तुम्हारा क्या रिता है । द सकोच सक- 
चति = दोनों संक्रोचों से सकुचा गयीं | पति का सम्बन्ध बतलाने का 
संकोच प्रत्येक कुलवधू को होता है। दूसरा संकोच यह है कि ग्रामवासिनी 
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भोळी-भाळी स्नेहशीला नारियों को उनके प्रश्न का उत्तर नहीं दिया जाता 
तो उनका मन भंग होगा | रुयननि = इशारे से, नेत्रों को तिरछा करके 
पति की ओर देख कर लजा जाने से मानो पति-पत्नी के सम्बन्ध की 
अभिव्यक्ति हो गयी। रंकन्ह राय रासि जनु लूटी--मानो कंगालों ने 
राजा का खजाना छूट लिया हो । सोहागिनि = सौभाग्यवती | 
[ ९-१० ] 
छोहू - स्नेह | जनु कुमुदिनी कौमुदी पोषी = मानो कौमुदी अर्थात्‌ 
चन्द्रिका ने कुमुदिनी को संपोषित किया हो । ( उम्रेक्षा )। दैअहिं-- 
दैव को । वादि = व्यश ही | डासि-- बिछाकर | जटिल = जटाजूट धारण 
किये हुए | 
[११-१२] 
पटतर = बराबरी । गहबरि हृदय = गद्गद होकर | कर मीजहिं= 
हाथ मलते हैं, मुहावरा, विवशता दिखाते हैं । 


[ १३-१४] 
भानुकुळ कैरव चन्दू = सूर्यवंशरूपी कैरव के लिए चन्द्रमा, (परम्परित 
रूपक) ठॉऊ=स्थान । बराएँ= बचाकर | 


चित्रकूट-मिलन 

चित्रकूट में भरत और राम का मिलाप रामचरितमानस की अद्वितीय 

घटना है । अद्वितीय इस अर्थ में नहीं कि वह मौलिक दै । प्रत्मेक 
रामायण में भरत राम को मनाने चित्रकूट पहुँचते हैं | प्रत्येक रामायण में 
वें चित्रकूट से एक प्रकार से संतुष्ट होकर राम की पादुका लेकर लोर जाते. 
हैं। किन्तु, तुलसी के मानस में भरत का नो पुननिर्माण हुआ है. वह अपनी 
भव्यता में अद्वितीय दै | बिश्व के श्रेष्ठतम काव्य-प्र्थों में भरत के समान 

. अनुरागी तथा परम विवेकी, सरल, सुद्ददय, विनीत और साधु-चरित्र 
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कदाचित्‌ ही देखने को मिल सके । तुलसी की मानवीय संवेदना ने उनके 
कवि और भक्त रुप से मिलकर भरत के एक ऐसे व्यक्तित्व का निर्माण 
किया है जो अपनी महिमा में अपने ही समान है। चित्रकूट के छोटे-से 
समाज का कवि ने-विस्तार किया है । उसमें भाग लेने बाले पात्रों में केवल 
अयोध्या का ही राजपरिवार और प्रजा नहीं है, अपितु सृष्टि के सम्पूर्ण 
जड़ और चेतन तत्त्व उसमें सम्मिलित होते हैं। आकाश के सम्पूर्ण देवगण 
यहाँ निरंतर उपस्थित रहते हैं। वन के कोल -किरात, पशु-पक्षी, लता- 
विटप इस महामिलन में परिचारक का कार्य करते हैं । सिद्ध-साधक, 
ऋषि-मुनि, शानी-योगी सभी चित्रकूट के मिलन में सम्मिलित होते हैं 
और सम्मिलित होकर भरत के चरित्र की भव्यता का निर्माण करते हैं । 
यहाँ भावना और कर्तव्य में टकराहट होती है, स्वार्थ और परमार्थ एक- 
दूसरे का विरोध करते हुए, दिखलायी पड़ते हैं, पितृभक्ति और श्राठप्रेम 
एक-दूसरे के आमने-सामने खड़े होते हैं, प्रतिशा-पालन और स्नेह की 
रक्षा धर्म की एक गहनतम गुत्थी के रूप में समुपस्थित होती है और इग 
परस्पर विरोधी भावों की टकराइट से एक ऐसी दिव्यज्योति फूटती है 
जिसके प्रकाश मै प्रत्येक पक्ष विजयी होता है और पराजित कोई नहीं 
होता । अथवा इस प्रकार कहना चाहिए. कि भावना कर्तव्य से टकराकर 
उसे और चारुता प्रदान करती है । स्वार्थ-परमार्थ में इस प्रकार अन्तर्भुक्त 
हो जाता है कि दोनों में भेद करना कठिन हो जाता है । 

इसी प्रकार यह कहना कठिन है कि पितृभक्ति श्रातृप्रेम को थिजित 
करती है अथवा ज्रातृप्रेम ,पितृभक्ति को | रामायण के मूल कथानक में . 
किसी भी प्रकार का परिवर्तन किये बिना इन सत्रका सफल निर्वाह करना 
तुळसी के लिए, ही सम्भव था । तुलसी को राम और भरत जैसे पात्र 
मिले जिनके माध्यम से वे मानव-जीवन के मान और मूल्य एवं सघनतम 
अनुभूतियों का आख्यान कर सके यह कवि के लिए सौभाग्य की बात है। 
किन्तु चित्रकूट के इस मिल्न को तुलसी जैसा भावुक कबि मिल सका 
हिन्दी जनता के लिए. यह कम सौभाग्य की बात नहीं है । ट 
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प्रस्तुत प्रसंग चित्रकूट की प्रथम राजसभा से प्रारम्म होता है | राम 
की उपस्थिति में सभा का आयोजन करने के पूव गुरु वशिष्ठ अयोध्या- 
वासियों की एक समा स्तयं बुला लेते हैं । उस समा में इस बात पर 
विचार किया जाता है कि रामः के सम्मुख किस रूप में कौन-सा प्रस्ताव 
रखा जाय ।. संसार जानता है कि राम सत्यसंध हैं, धर्म पर आरूढ़ हैं । 
संसार यह भी जानता है।कि विश्व की कोई शक्ति राम की आशा का 
उल्लंघन करने में समर्थ नहीं दै । अतः राम के सम्मुख कोई ऐसा प्रस्ताव 
रखना चाहिए जिससे अयोभ्यावासियों का भला मी हो जाय, साथ ही राम 
के चित्त में किसी प्रकार का उद्वेग न हो। वशिष्ठनी इस भूमिका के 
साथ सभागदों से पूछते हैं कि बतलाइए क्या उपाय किया जाय | 

गुरु वशिष्ठ के प्रस्ताव को सुनकर सभासद मौन रह जाते हैं, किन्तु 
भरतजी विहछ होकर विनय करते हैं कि आपकी इच्छा का उल्लघन 
करना विधाता के लिए भी असम्भव है, अतः ऐसे दुर्भाग्य, के क्षणों में 
आपका हम बालकों से उपाय पूछना सचमुच दुर्भाग्य की.ही निशानी है। ८ 


वझिष्ठजी अत्यन्त संकोच के साथ यह प्रताव करते है कि यदि 
राम-लक्ष्मण के स्थान पर तुम दोनों. माई,वन को जा सको तो कदाचित्‌ 
राम-लक्ष्मण और सीता को अयोध्या बांपस लौटने को राजी किया जा 
सकता दै | वशिष्ठजी के इस प्रस्ताव को सुन कर दोनों भाइयों के. चेहरे 
खिल जाते हैं, शरीर कान्ति से भर नाता है। भरतजी आजीवन बन में 
रहने के लिए सहर्ष प्रस्तुत हो जाते हैं । बे गुरुजी से निवेदन करते हैं, 
“यदि आप इस प्रस्ताब को कार्यरूप मै परिणत कर सकें, तो मानो मुझे 
अपने जीवन का सर्वस्व मिल जायगा |” इस पूर्व तैयारी के साथ वशिष्ठजी 
ससमाज राम के आश्रम पर जाते हैं। 


` शम के समक्ष आकर वशिष्ठजी डोम से अनुरोध करते हैं--“पुरजन 
जननी भरत हित होइ सो करि eo खुशी” और राम बड़े सहज भाव से 
वशिष्ठजी को उत्तर देते हैं---“नाथ ` हैं हाथ उपाऊ ।? तथा-- 
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“प्रथम जो आयसु मो कहूँ होई | माथैं मानि करह सिख सोई ।” 
वशिष्ठजी इसका सीधा उत्तर देने की स्थिति में अपने-आप को नहीं पाते | 
बस, इतना कहते हैं-- ई 
मोरे जान भरत रुचि राखी । जो कीडिअ तो| सुभ सिव साखी ॥ 
उनका अनुरोध है--'भरत बिनय सादर सुनिय करिय बिचारुबहोरि।' 
इसी बात का उत्तर राम प्रस्तुत प्रसंग में दे रहे हैं । 


[९ 

घरमधुरंघर = धर्मरूपी रथ की घुरी को धारण करने वाले, धर्मात्मा । 
लोकहुँ = लोक में भी । रदे अरगाई = चुप हो गये | राम रुख पाई = राम 
की इच्छा जानकर | अघाई पर्यास। छरुभारू = कार्यभार, उत्तर- 
दायित्व | नेह जल बाढे = स्नेह्वातिरेक से आँसू निकलने लगे | निवाद्दा = 
निर्वाह किया | कोह न काऊ= कभी भी क्रोध नहीं किया | खुनिस = 
बुटि | जि जोही = हृदय में अनुभव की है। महूँ = मैंने भी । दरसन 
तृपित न दर्शन से संतृप्त नहीं है । 


Ee 1 

बीचु पारा = अन्तर डाला, व्यवधान डाला । जननी मिस = जननी 
के व्याज से । यहउ = यह भी । को भा = कोन हुआ है | मंदि = दुष्टा । 
कुचाडी = दुष्टता । कोदब = एक प्रकार का अन्न जिसे निह४ समझकर 
यज्ञ मे प्रयुक्त नहीं किया जाता | सुसाली = श्रेष्ठ धान | संबुक काली = 
घोंधे द्वारा निमित काली सीपी | दोसक लेसु= दोष का लेशमात्र भी । 
अवगाहू = अगाध है । अघ परिपाकू = पाएँ का परिपाक, जारिउँ = 
जलाया, व्ययित किया । जायें > व्यर्थ ही । काकू = व्यंग्वोक्तियाँ। काकु 
कण्ठथ्वनि को कहते हैं, जिस समय ऐसे लहजे में कोई वात कही जाय कि 
वह वाच्यार्थ से भिन्न अर्थ व्यक्त करे, वहाँ काकु वक्रोक्ति अलंकार माना 
जाता है । हृदये देरि= मन में बिचार कर | द्वारेडँ सत्र ओरा = चारों 
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ओर से निराश हो गया । भलेहिं- भले द्वी । सतिभाउ = सच्चे हृदय 
से | झूठ फुर = झुठ अथवा सच | 
[जज उ 
साखी = साक्षी । टुंसह जर = दुःसह ज्वर, असह्य वेदना | महाँ = 
में ही | सहिउँ = सहन किया | बिन पानहिन्ह = पादुकाओं के बिना । 
रहेउँ येहि घाएँ = यह घाव सह कर भी जीवित रहा | उर भयउ न बेहू= 
हृदय विदीर्ण न हुआ । सद्दाई = सहन करायेगा । तामस तीछीं = तम- 
गुणी योनि में उन्न होने के कारण स्वभाव की तीक्ष्ण । 
[५] 
खभारू = खलबली । मनहुँ कमळ बन परेड वुपारू = आत्मग्लानि से 
भरे हुए भरत के उदूगारों को सुन कर सम्पूर्ण सभा ऐसी निस्तब्ध हुई 
मानो कमळ बन पर पाळा पड़ गया हो, ( उम्रेक्षा ) । तिभुवन = त्रिभु 
बन । पुन्यसिलोक = पुण्यइछोक । तर तोरे = तुमसे नीचे हैं । पुन्यसिलोक 
तात तर तोरे = जितने भी पुग्यात्मा पुरुष हैं उनमें से कोई भी तुम्हारी 
बराबरी नहीं कर सकता | 


[६-७] 

- त्रिलोकि पराहीं = देखते ही भाग जाते हैं | चाहत होन अकाजू= 
काम बिगड़ना चाहता है । भगत भगति बस अहहीं = भक्त के प्रेम के 
वशीभूत हैं । अंबरीष-दुरवासा = परम भक्त राजा अम्बरीध और परम 
क्रोधी दुर्वासा ऋषि का कथानक सुप्रसिद्ध है । भगवान्‌ ने सुदर्शन चक्र के 
द्वारा दुर्वासा को आतंकित करके उन्हें अंबरीष से क्षमा-याचना करने के 
लिए बाध्य किया । नरहरि प्रकट किए प्रदा = प्रहाद की भक्ति न 
भगवान्‌ को नसिंहावतार लेने को विवश किया | यह कथा भी प्रसिद्ध है | 
लगि लगि कान कहहिं = कानाफूसी करने लगे । घुनि माथा = माथा 
टोकना विबशता एवं विषाद का सूचक दै । न देखिअ= दिखलायी न 
पड़ा | राम बस करतहिं = राम को खबर करनेवाले | 
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[<] 
सय=सा। मन थिर करहु=मन को खिर करो । मन दीन 
टीका = मन में निश्चय किया | आपन नीका = अपना कल्याण है । पनु = 
प्रण । छोहु = प्यार । जोरि जलन जुग दाथ = कमल के समान हाथों 
को जोड़कर | 


[९] 

अन्तरजामी = अन्तर्यामी, हृदय में निवास करनेवाले | मन कलपित = 
मन के द्वारा प्रकस्पित । अपडर = मिथ्या भय, जैसे रस्सी को साँप 
समझकर डर जाना | न सोच समूळें=सोच का मूल ही नहीं था, 
अभिप्राय यह है कि मेरे मलिन मन ने यह मिश्या कल्पना कर ली 
थी कि स्वामी मुझ से विमुख हो गये हैं | वस्तुतः यद्द शंका निर्मूल थी । 
पाउँ रोपि = प्रतिशसूचक मुहावरा, अभाग्य, माता की दुष्टता, विधाता 
की प्रतिकूलता, समय की करालता ने एकत्र होकर तथा नष्ट करने का 
प्रण करके मेरे ऊपर आक्रमण किया था | घाला = नष्ट करना चाहा । 
पन = प्रण | राउरि = रावरी, आपकी । गोई = छिपी | जगु अनमल = 
संसार अहितकर है | कासु भलाई = किसकी भलाई से । देवतरु = कल्प- 
वृक्ष । सनमुख ब्रिमुख = अनुक्रूल-प्रतिकूल । छाँह समनि सब सोच.- छाया 
सम्पूर्ण चिन्ता को शान्त करती है । अभिमत = इष्ट । पोच = बुरा | 


| 0७-९8 | 2 
साहिबहि सँकोची = स्वामी को संकोच में डालकर | तासु मति पोची 


= वह दुरबुद्धि दै । बिहाई = परित्याग करके । किएँ रजाइ = आज्ञा प्रदान 
करने से | सुगति सिंगारू = सद्गति का शगार है । नतर = नहीं तो । 
फेरिअहिं = वापस जायें । बहुरिअ = वापस छोटे | अभारू = भार, सिम्मे- 
दारी | आरत = आतं, दुखी | चेतू = चैतन्य, विवेक | सङ्रुचः- “पाया = 
जिससे स्वामी के मन को किसी भी प्रकार का संकोच न हो । अनट = 
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( सं० अनृत ) उपद्रव । आवरेब = ( सं० अव = विरुद्ध + रे = गति ) 
उलझन । 
[१२] 

पाख्यांश के विस्तार के भय से बीच के २४ दोहे छोड़ दिये गये हैं । 
छोड़े गये अंश में महाराज जनक की भूंमिका प्रमुख रहती है। भरत के 
इस अनुरोध को कि रामचन्द्रजी स्वयं सत्रको आज्ञा प्रदान कर--सुनकर 
राम तुरन्त कोई उत्तर नहीं देते । 

राम के मौन को लक्षित करके सभासद विभिन्न प्रकार की कत्पनाएँ, 
करने लगते हैं कि बड़े नाटकीय ढंग से जनक के दूतों का प्रवेश होता है। 
दूत महाराज जनक के आगमन की सूचना देते हैं। राम जनकजी की 
अगवानी करते हैं । कुछ दिन शोक-संवेदन में व्यतीत होते हैं। एक दिन 
महाराज जनक की राजमहिबियाँराम की माताओं के समीप शोक-संवेदन 
के लिए जाती हैं । कौशल्याजी सीता की माता सुनयनाजी से विनय 
करती हैं कि वे महाराज के सम्मुख यह प्रावि रखें कि भरत तो राम के 
साथ वन रहें और लक्ष्मण अयोध्या लौट जाये । सुनयनाजी के प्रस्ताव 
को सुनकर जनकजी भरत के परम प्रेम का रर करके गदगद हो जाते 
हैं । वे स्वयं कोई निर्णय न करके भरत के समीप पहुँच कर उनसे अनुरोध 
करते हैं कि वे जैसा उचित समझें वैसा कहें । इसी का उत्तर भरतजी 
दे रहे हैं । बीच में सीता और जनक की भेंट भी कवि ने आयोजित कीहै ` 
जो अनुपम एबं अवश्य पठनीय है । इसी प्रकार वन के कोळ-किरातों द्वारा 
किया गया आतिथ्य बडा ही सरस है । ध्यान रखने की बात यह है कि 
जनक.के चित्रकूट पर आने का प्रसंग तुलसी की मौलिक कस्पना है। 
महाराज दशरथ की मृत्यु और अयोध्या को इतनी बड़ी उथलःपुयल से 
जनकजी पूरी तरह उदासीन रहें, यह पकै अमाव या, जिसकी पूर्ति 
गोस्वामी तुलसीदास ने बडी सहृदयतापूर्वक की है । जनक्रजी के आगमन 
से कथानक के मृल घटनाक्रम में तो कोई परिवर्तन नहीं होता, किन्तु चित्र 
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कूट का समाज अधिक महिमावान्‌ अवश्य बन जाता है। ज्ञानी ओर परम 
योगी जनकजी की विहल्ता राम की भक्ति और भरत की महिमा क 
प्रकाशित करने वाली है । 
सुनि = जनकजी के निम्नोद्धृत प्रस्ताव को सुनकर 
राम सत्यत्रत धरमरत सत्र कर सीछ सनेहु | 
संकट सहत सकोचब्रस कहिय जो आयेसु देहु ॥ 
ग्यान अंचुनिधि उज्ञान के समुद्र, अगाध विवेकशाली। एहि 
समाज' ` 'बाउर = महापुरुषों के इस समाज के समक्ष, चित्रकूट जैसे पवित्र 
स्थल में मुझ जैसा अनुभवहीन बालक यदि मुँह खोलता है तो बावला कहा 
जायगा ओर यदि मौन रहता है-गुरुजनों के पूछने पर कोई उत्तर नहीं 
देता—तो मलिन समझा जायगा। छोटे बदन कहों बड़ि बाता = मुहावरा, 
छोटे मुँह बड़ी बात | स्वामि धरम स्वारथहि बिरोधू = स्वामी के प्रति 
कर्तव्यपालन एवं खार्थसाधन इन दोनों में स्वाभाविक विरोध है | 


[१३] 

सुगम अगम' ` 'आखर थोरे = भरत के वचन में एक प्रकार से विरोधी 
धर्म है । सेवक के धर्मे का भरत ने जो प्रतिपादन किया है वह सुनने-सम- 
झने में तो बहुत सरल है, किन्तु आचरण करने में उतना ही कठिन है। 

ज्यों मुखु वानी = जैसे हाथ में शीशा लेकर अपना मुँह देखा जाय तो 
उसमें मुख का बिम्ब स्पष्ट दिखलायी पड़ेगा, इसी प्रकार भरत के बचनों में 
वाच्यार्थ असन्त स्पष्ट है । जिस प्रकार बिम्ब को हाथ से नहीं पकड़ा जा 
सकता, उसी प्रकार सेवक-सेव्य भाव को हृदयंगम करना अत्यन्त कठिन है | 
सम्पूर्ण रामायण में एक प्रकार से सेवक-सेव्य भाव का ही आख्यान किया 
गया है | राम के प्रति यही भाव कवि को काम्य है | बिबुध कुमुद द्विज- 
राजू > देवसमाजरूपी कुमुद वन को चन्द्रमा के समान प्रफुस्लित करने 
वाले | नव जल जोगा = आषाढ़ की प्रथम वर्षा के जल के संयोग से | इस 
जल में कुछ ऐसे विषाक्त तत्व होते हैं कि इसका पान करने पर मछली मर 
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जाती दै । हृहरि = घब्रड़ाकर | लेखा = देवगण । रचहु पंचहि = कुछ 
उपाय करो । Fn 


[ १४] 

पाही = रक्षा कीजिये, त्राहि | छल छावा=कोई माया, छल की छाया, 
जो भरत की मति को उसी प्रकार मोहित कर दे जिस प्रकार मंथरा और 
कैकेयी की मति को किया था | सयानी = चतुर । स्वारथ जइ=स्वार्थान्ध | 
मो सन = मुझ से । लोचन सहस न सूझ सुमेरू = सरस्वती का इन्द्र के 
` प्रति व्यंग्य । इन्द्र सहस्राक्ष है । इसीको लक्षित करके सरस्वती कहती है 
“कि हजार नेत्र वाले को सुमेर के समान स्थूल बात तक लक्षित नहीं होती । 
यहाँ सरस्वती के माध्यम से कवि ने देवताओं पर करारा व्यंग्य क्रिया है 
मानवीय प्रेम, स्वार्थत्य।ग, संयम आदि की अभिव्यंजना के प्रसंगों में देव- 
ताओं द्वारा पुष्प-वर्षा की गयी है । यह पुष्पवृष्टि देवत्व के. ऊपर मानवीयता 
की विज्व घोषित करती है, साथ ही भगवान्‌ और उनके भक्त वी महिमा 
की प्रतिष्ठा करती है | 

माया = शक्ति, तेज | गोस्वामीजी न माया शब्द का प्रयोग अनेक 
अर्थों में किया हैँ । प्रसंग क अनुसार यह दब्द कहँ अज्ञान, कहीं मोह- 
ममता, कहीं कपटाचार ओर कहीं शक्ति के अर्थ में प्रयुक्त हुआ ६। 

सकइ निहारी = देख भी नहीं सकती, प्रभावित करना ता दूर की 
बात है | करु भोरी = विमोहित कर दो, भोरी = भाळी | 

चंदिनि = चाँदनी, चंद्रिका । चंडकर = सूर्य | चंदिनि करः "` `` 
चोरी = क्या च,दनी कभ 'चण्ड किरण वाले सूर्य के प्रकाश का अपहरण 
कर सकती है | 

तरनि-सूर्य । बिधिलोकास्त्रहा लक | कोकास्चकवा | कुटाठरतांत्रिक 
शब्द, तंत्रशास्त्र में इस प्रकार के अनेक उपायों का वर्णन है जिसमें 
विभिन्न प्रकार क Fe क एकत्र करके एक ठठरी का ढाँचा बनाया 
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` जाता है, फिर उसे मारण, सम्मोहन “आदि मंत्रों से अभिमंत्रित करके शत्रु 


की ओर अभिप्रेरित किया जाता है; अतः कुठाट का विनाशकारी उपाव के 
अर्थ में प्रयोग किया गया है । 


[ १५-१६ ] 

कुचालि = दुष्ट कार्य | अबिरोधा-विरोध से हीन, अनुकूल । पुरोधा = 
पुरोहित । कहाउति = कथन | भदेसू = मद्दा, अनुचित | राय रजायसु = 
राम का राजकीय आदेश । सही सिर सोई = वही टीक और शिरोधार्य है। 
बनइ न ऊतरु देत = उत्तर देते नहीं वनता । सनेहुसँभारा = स्नेह को नि: 
तित क्रिया | घटज = कुँभज, महर्षि अगस्त्य । पुराणों के अनुसार एक बार 
सुमेरु की प्रतिस्पर्धी में विन्ध्य ऊँचा उठने लगा । वह इतना ऊँचा उठ 
गया कि सूर्य के मार्ग को ही अवरुद्ध कर दिया । महि अगस्त्य एक बार 
विन्ध्य को लॉघकर दक्षिण दिशा की ओर जाना चाहते थे । चिन्ध्य 
्रहचिं की अम्यर्थना में झुका ।.ऋषि ने अनुरोध किया कि वे जव तक न 
लौटे तव तक विन्ध्य को तद्वत्‌ रहना चाहिए | इस प्रकार अगस्त्यजी ने 
विन्ध्य का निवारण किया । 


कनकलोचन = हिरण्या, इसने पृथ्वी का अपहरंण करके उसे पांताल 


होक में छिपा दिया था | भगवान्‌ ने वराइ का अवतार लेकर पृथ्वी का 


उद्धार किया | छोनी = पृथ्वी । जग जोनी = संसार की योनि । प्राणियों की 
जन्मदात्री । 

सोक कनकलोचन' ` "` 'तेहि काला = शोकरूपी दिरप्याक्ष ने बुद्धिः 
रूपी पृथ्वी को हर लिया था । शोक के कारण समी सभासदों की बुद्धि 
कुण्ठित हो गयी थी । भरतजी के विवेकरूपी विशाल वराह ने उसका 
अनायास उद्धार कर दिया । - 


सभासद भरतजी के विवेकपूर्ण वचनों को सुनकर पूर्ववत्‌ संतुष्ट 
हो गये | ca 


१६६: मध्यकालीन काव्य-संग्रह 


निहोरे = विनय प्रदर्शित की | मराली = मराल का स्रीलिङ्ग हंसिनी । 
बिबेक बिलोचनन्हि = घिवेकरूपी नेत्रों द्वारा । 


[ १७] 
गुनगाहकु = गुणग्राहक । साईं दोहाई = स्वामी की शपथ । मोहबस 
पेली = अज्ञान के कारण उल्लंघन कर्के । समाजु सकेली = समाज को 
एकत्र करके | माहुर = विप्र | मीचू = मृत्यु । ढिठाई = धृष्टता । 


[ १८-१९ ] 

निसीळ = शीलरहित । निसंकी = शंका रहित, निर्लज । सामुहेँ आएँ = 
सामने आने पर | सकृत = एक वार | सेवकहि नेवाजी = सेवक का कल्याण 
करनेवाला | साजी = साज सजानेवाले | निज करतूति = अपना कार्य, 
सेवक के कष्टों को दूर करने के लिए की गयी कृपा | कोपी = कोऽपि; 
कोई भी । पन रोपी = प्रण करके । वरजोर = बलपूर्वक । 

[ २० ] 

प्रभु पद“ “दोहाई = स्वामी के चरणरूपी कमलो की धूलिरूपी 
पराग की शपथ । सत्य मुक्त सुख सींव सुहाई = चरणरज मेरे लिए जीवन 
के सम्पूर्ण सत्य, सुकृत और सुख की सीमा है। स्वारथ छल फल चारि 
विहाई = स्वार्थ, छल-कपट ओर धर्म, अर्थ, काम एवं मोक्ष का परित्याग 
करके | सो प्रसादु जनु पावे = आजा मिलना सेवक के लिए परम 
सौभाग्य आर गौरव की वात दे । आज्ञा स्वामी का कृपाप्रसाद हुआ करता 
है और भरतजी राम से उसीकी वाचना कर रदे है । 

त्रिलोचन बारी = नेत्र मे प्रेमाश्रु आ गये । समउ सनेहु न सो कहि 

भरत ने जिस व्याकुलता, प्रेम और विनय के साथ राम के चरण 

पकड़े, उसका वर्णन नहीं किया जा सकता । 

भायप भगति की महिमा = भ्रातृ विषयक भक्ति या प्रेम । भरत की 
'भायप मगति' का यहाँ चरम उत्कर्ष आ जाता है। राम के वात्सल्य का 
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स्पर्श पाकर भरतजी अब उनसे अयोश्ा लौट चल्ने का अनुरोध नहीं 
कर सकते और अयोध्या के राजनीतिक परिवर्तन के द्वारा उसन्न उलझन 
अनायास सुलझ जाती है । भरत की भक्ति की प्रशंसा केवल सभासद ही 
नहीं करते; राजसभा के परिणाम को टकटकी लगा कर देखनेवाले देवगण 
भी प्रसन्न होकर पुप्पृष्टि करने लगते हैं । भरत के निर्मल चरित्र और 
प्रगाढ अनुराग ने सम्पूर्ण वातावरण को स्निग्ध कर दिया है । 


कबितावली 


कवितावली का दूसरा नाम कवित्त रामायण भी है । राम काव्य में 
जो प्रसंग तुळसी को विशेष प्रीतिकर लगे अथवा जिन भावों का विस्तार 
थे मानस' की प्रबन्धात्मकता की सीमा में यथेष्ट रूपसे न कर सके उनका 
कवित्त और सवैयों की रौली में वर्णन किया गया है । क वितावली के 
उत्तर काण्ड में कवि ने कुछ अपने समय के समाज तथा अपने बिषय में 
नी कहा है । क्रिसी-नॅःकिसी रूप में अपने इष्ट के प्रति आत्मनिवेदन 
मर्वत्र विद्यमान हैं । कवितावली में छन्दों को प्रसंगानुक्रम से सजाया 
गया रै | वेसे कवितावली मुक्तक छंदों का ही संकलन है, उसमें प्रबन्धा- 
-मक्रता नहीं दे । 


[९] 

सकारे = सबेर, प्रातः | गोद के = गोद में लेकर | सोच विमोचन=सब्र 
प्रकार की चिन्ताओं को दूर करने वाळे, राम | ठगि-सी रह्दी = मुग्ध हो 
गयी । रंजित-अंजन-नेन = काजल भरे नेत्र | सुखंजन-जातक = खंजन 
शावक के समान सुन्दर, (उपमा) । समसील = समानधर्मी | सजनी ससि 
मे ` -सरोरुह-से बिकसे = हे सखी, ऐसा प्रतीत होता था मानो शशि में दो 
समानरूप वाले कमल खिले हाँ । ( उद्पेक्षा अलंकार ), मुख = झि | 
नेत्र = सरोरुह | 
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अयोध्याकाण्ड 


इ] 

कीर के कागर ज्यों = तोते के पंखों के समान । तोता एक ऐसा 
पक्षी है जो स्वयं अपनी चोंच से अपने पंलों को निकाल देता है । पुराने 
पंख झड़ जाने के पश्चात्‌ उसके नये पंख जमते हैं । नप चीर = राजकीय 
वस््र । उप्पम = उपमा | कीर के'"`` ` `अंगनि पाई = राजकीय वस्रा- 
भूषण का परित्याग करके ( मुनिवस्त्र धारण करने पर ) राम का शरीर 
उसी प्रकार शोभावमान हुआ जिस प्रकार तोते का शरीर पुराने, पंखों 
का परित्याग करके ( नये पंख जमने पर ) शोभा पाता है। ओध = 
अवध, अयोध्या | मगबास के रूख ज्यों = पैदल यात्रा करनेवाला पथिक 
रात्रि को किसी मार्गनिवास में रेनबसेरा करता है और प्रभात होते ही 
उस मार्गनिवास को, उसकी फूल-पत्तियों, लता-गुस्मा को छोड़कर चल 
देता है । उनके प्रति उसके मन में कोई ममत्व भाव नहीं होता । पिता की 
आंज्ञा मिलते ही राम ने उसी भाव से अयोध्या का परित्याग कर दिया | 
पंथ के साथ ज्यो लोग-लोगाई = राम अपने परिजनों ओर पुरजनों को ब्रहुत 
प्यार करते थे, किन्तु वनवास की आज्ञा पाते ही वे उन सत्र स्नेह-सम्बन्धोँ 
को तोड़कर ऐसे निर्विकार.भाव से चल दिये मानो इनसे सम्बन्ध यात्रा के 
साथियों जैसा था । मनो धर्म, क्रिया घरि देह सुहाई = धर्म और क्रिया 
पुण्यात्मा आँ के साथ हैं । राम, सीता और लक्ष्मण से संयुत इस प्रकार 
. चल दिये मानो सत्र कुछ छोड़ने पर भी धर्म ओर क्रिया ने उनका अथवा 
उन्होंने ध्म और क्रिया का परित्याग न किया हो । क्रिया ओर धर्म लिंग 
के आधार पर सीता और लक्ष्मण के उपमान हैं । ( उख़ेश्चा अलंकार ) । 
वराऊ की नाई = पथिक के समान । राजिवलोचन रामु'"”"'बटाऊ की 
नाई = इस छंद में कवि राम की त्यागभावना को चित्रित करना चाहता 
दै । सबसे संपृक्त होते हुए वे सबसे निस्संग हैं, अलि हैं | त्याग, संयम, 
मन की निस्संगता उनके चरित्र का सहन-गुण हैं । - 
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[३] 
पट्टि घाटतें = इस घाट से, केवट का संकेत उस घाट की ओर दै जिस 
` पर वह अपनी नौका लिये खड़ा दै । अहै = है | थाह देखा इहं जज श्रीमान, 
मैं स्वयं आपके आगे-आगे चलकर जल की गहराई का आपको अनुमान 
देता चडूँगा | तरे तरनी = मेरी नोका का उद्वार हो जायगा, वह अपने 
वर्तमान रूपमै नहीं रहेगी । घरनी = णहिणी । जियाइहों ज्‌ जीवित रखेगा, 
व्यंजना यह है कि नौका यदि नारी रूपमै परिणत हो गयी तो मेगा तो 
परिवार ही नष्ट हो जायगा । बरु = भलेही | ' 
$ [न 
सहरी = शफरी ( फा० ) मछली । पात भरी सहरी = पत्ते भर मछलियों 
के अतिरिक्त घर में कुछ भी नहीं है । बर्तन, भाण्डे हैं नहीं जिनको बेचकर 
कुछ दिन गुजर कर सके । घर में पत्ते और काठ के बर्तन ही दे । कळु 
बेद न पढ़ाइहों = कुछ वेद तो पढाउँगा नहीं, यह केवट का सुन्दर व्यंग्य 
है | मैं और मेरे बच्चे इसी नौका के माध्यम से मेहनत-मजदूरी करके पेट 
पालन करते हैं । में ब्राह्मण तो नहीं, जिनके बालक वेदाध्ययन करके बिना 
शारीरिक परिश्रम के मौज उड़ाते हैं । गढ़ाइहों = बनवाऊँगा । बादु ना 
बढ़ाइहौं = आपसे में अधिक वाद-विवाद नहीं करूँगा | रावरे सां = आपसे, 
आदरसूचक मध्यम पुरुष सर्वनाम | 


सुन्दरकाण्ड 
2 [El 
बालघी = पूँछ । लीलिबेको = निगलने को | रसना = जीभ | केँघौँ = 
.अथवा । ब्योमबीथिका = आकाश-मार्ग । उधारी है = खींची है | भुरेसः 
चापु = इन्द्रधनु | दामिनी-कलापु = विद्युत्‌ का समूह । कृसानु-सरि = 
आग की सरिता । चली मेरु “भारी है = हनुमान का गारीर पर्वत से 
उपमित किया गया है तथा उनकी प्रज्वलित पूँछ को अग्नि की सरिता 
से | जातुधान = राक्षस | उजाऱयो = उजाड दिया । 
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[६] 

गाज्यो = गर्जन किया, सिंहनाद किया । उ्वालजालजुत = आग की 
लपटों से विरा हुआ । धावो = दोड़ो | धरो = पकड़ो | धारि = सेना । 
उलदे = उलीच रहे हैं, आग पर गिरा रहे हैं | जलदु जोन सावनो = सावन 
की घनघटा के समान । राक्षस वीर आग बुझाने के लिए इतना पानी उँडैल 
रहे हैं मानो सावन्न के बादल वृष्टि कर रहे हों । लपट-झपट झहराने = आग 
की छपर से झुलस रहे हें । हृहराने = भयभीत हो रहे हैं। परावनो = 

भगदड़ | ढकनि ढकेलि = धक्का-मुक्की करते हुए । ठेलि = बलपूर्वक 
आगे बढ़के । न चलेगी बळ = हमारी सामर्थ्य के बाहर द, आग पर हम 
काबू नहीं पा सकते | कबि ने पूरे छंद में शब्दों की ध्वनि पर विशेष ध्यान 
दिया है) वर्ण्यः विषय के अनुरूप ध्वनियों द्वारा लंकादहन का चित्र अंकित 
किया गया है । 
[७ ] 

राजरोगु = असाध्य रोग, वह रोग जिसका कोई इलाज नहीं | बिराट 
उर = विराट्‌ पुरुष के हृदय में | समस्त सृष्टि ही विराट्‌ पुरुष का शरीर 
है। रॉक = रंचक, तनिक । औत पावै न=रोग क्षय नहीं होता, मरीज 
को कोई आराम नहीं मिलता । रसाइनी = रासायनिक शाख को जानने- 
वाले, वैद्य | समीरसूनु = पवन पुत्र हनुमान ! सोधि सरवाक = मृत्तिका के 
पात्र को स्वच्छ करके । अनेक औषधियों को मिट्टी के पात्र मै रखकर 
भस्म बनाया जाता दै । जातुधान-धुट = राक्षसरूपी बूटियाँ | पुटपाक = 
बह द्रव जिसमें औषधियाँ गलायी जाती है | लंक-जातरूप = लंकारूपी 
सुवर्ण | मृगांक-सो = एक रसोषधि विशेष | 

इस छंद में हनुमान के लंकादाह का रूपक की शैली में चमत्कारपूर्ण 
ढंग से चित्रण किया गया है | रावण सम्पूर्ण भूतप्राणियों को र्लानेवाला 
आततायी था | सृष्टि उसके आतंक से त्रस्त थी | ऋषियों ने रावण को 
समझाने और देवताओं ने उसकी शक्ति को नियंत्रित करने की कोशिश 
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की, किन्तु परिणाम कुछ न निकला | हनुमान द्वारा किया गया लंकादाह ' 
मानो उसके उद्धत अहंकार के लिए एक चुनोती था । इस तथ्य को कवि 
` ने इस प्रकार व्यक्त किया है कि सृष्टि के लिए रावण एक असाध्य राज- 
रोग था । साधारण औषधियों के द्वारा सामान्य वेद्यो के उपचार से यह 
घटने के स्थान पर और बढ़ रहा था | आखिर महाराज रामचन्द्र ने विराट्‌ 
के हृदय की पीड़ा को समझ कर एक विशेषज्ञ भेजा, जो पवन-पुत्र हनु- 
मान थे। इनुमान ने देखा कि यह रोग तो मृगाङ्क भस्म से ही दूर हो 
सकता है । मृगाङ्क भस्म के लिए सुवर्ण, कुछ बूटियों ओर कुछ रासायनिक 
द्रवों को मिलाकर एक शोखे में जलाया जाता है । हनुमान ने वही किया । 
लंका को पात्र बनाया, उसके सुवर्ण और रत्नों को उसमें डाला, राक्षसां 
को बूटियों के रूप में डाला । | सबको मिलाकर भस्म कर दिया । इस 
औषधि से विराट को कुछ आराम पहुँचा | 


[<] 
उत्तरकाण्ड में संकलित छन्दौ में रामचरित के अतिरिक्त अन्य विपव 
भी हैं । इनसे तत्कालीन समाज का वड़ा मार्मिक चित्र उभरता है । तुळमी 
का समय शाहजहाँ का समय है | इस समय उत्तरी भारतवर्ष में मीपण 
अकाल पड़ा था । अकाल से क्षीण ओर अशक्त जनता को अनेक महा मा रियों 
का सामना करना पड़ा था । चारों ओर भूख ओर मृत्यु का ताण्डव देख- 
कर जनता दहल गयो थी । कवि का संवेदनशील हृदय करुणा से द्रवीभूत 
होकर भगवान्‌ से फरियाद करने को विवश होता है। 
सीद्यमान = दुखी । कहाँ जाई का करी > व्याङ्कुलतासूचक, अकाल 
इतने व्यापक प्रदेश में था कि दीन जनता किली पड़ोसी भूभाग में जाकर 
रक्षा नहीं पा सकती थी | सभी लोग यह सोच रहे थे कि कहाँ जायें, 
क्या करें! ' ज 
बेदहुँ पुरान `” ` रावरे कृपा करी = हे राम ! यह बात वेद और पुराण 
में कही गयी है तथा संसार में मी ऐसे अनेक उदाहरण मिलते हैं कि जिस 
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किसी पर भी संकट पड़ा है, उस पर आपने कृपा की है। 

दारिद दसानन = दारिद्रथरूपी रावण ने | दबाई दूनी=दुनिया को परा- 
भूत कर दिया दै | दुरित दहन देख = यह सोच करके कि आप पापों को 
जलाकर भस्म कर देने बाले हैं | हृ करी = आपसे दीन बिनती की है । 


विनयपत्रिका 


बरबै अवधी का अपना छंद है । यह छंद अपनी मुक्त प्रकृति के कारण 
प्रबंध काव्य के विशेष उपयुक्त नहीं है । तुळसी ने बरयै छंद मै राम का 
चरित्र क्रमबद्ध रूप में लिखा भी नहीं है। कवितावली के समान इसमें भी 
स्वतन्त्र रूप से कुछ विशेष झाँकियों को चित्रित किया गया है | संग्रहीत 
बश्यै मै किसी-न-किसी अळंकार के निरूपण पर कवि की दृष्टि अवश्य रही दै । 
इस प्रकार के प्रयत्नो में इम रीति-काव्य का पूर्वाभास देख सकते है । 


१. 


Re 
३. 
४५ 


केस मुकुत = केशों में गुँथे हुए मोती । करत उदोत = अपनी 
कांति फैलाते हैं | ( तद्गुण अलंकार ) 

बिगसाइ = विकसित रहता है | ( व्यतिरेक अलंकार ) 

चंपक हरवा = चंपे का हार | ( उन्मीलित अलंकार ) 

तुव = तुम्हारे । बेलि = बेला का फूल, श्वेत रंग का रात्रि को 
खिलने वाला सुगन्धयुक्त बेला, हार गँथने के प्रायः काम आता 
है। ( तदूगुण अलंकार ) 

डहदकु न=डर मत | 

कनगुरिया=छोटी डँगली, कनिष्ठिका। (अतिशयो क्ति अलंकार) 


विनयपत्रिका 


विनयपत्रिका प्रपन्न भक्ति का अनमोल ग्रन्थ है | भक्ति-दर्शन का 
जितना सांगोपाङ्ग एवं विशद विवेचन तुळसी ने इस ग्रन्थ में किया है, उतना 
वे रामचरितमानस में भी नहीं कर सके | यह ग्रन्थ प्रर्थम पुरुष की शैली 
में लिखा गया है इसलिए विनय के पदों में केवल तत्वदर्शन अथवा उपदेश- 
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वादिता नहीं, अपितु कवि का अपने आराध्य के प्रति व्यक्तिगत आत्म- 
निवेदन भी है। वैयक्तिकता के मार्मिक स्पर्श ने ही इसे एक श्रेष्ठ काव्य- 
ग्रन्थ भी बना दिया है । उसमें हमें अनुभूतियों की सचाई भी परिलक्षित 
होती है और कवि की दीनता इसमें प्रमुख रूप से संवेद्य है | , १ 

संसार से उपेक्षित, भाग्य से तिरस्कृत, जीवन की दुर्बछताओं से त्रस्त 
एक दीन, दुष्ट कलिका के अत्याचारों से अपनी रक्षा करने में नितान्त 
असमर्थ होने पर महाराजाधिराज राम की सेवा में अपनी “विनयपत्रिका 
प्रेषित करता दै । पत्रिका महाराज के समक्ष जा सके, उस पर अनुकूल 
विचार किया जा सके, इसके लिए राम के पार्षदों की वह मनुहार करता 
है, यहाँ तक कि जगजननी जानकी से भी वह अपनी अभिशंसा कराने के 
लिए प्रार्थना करता है। पत्रिका राजदरतार में पहुँचती है, हनुमान, भरत, 
लक्ष्मण सभी अनुकूल सम्मति देते है और रघुनाथ उस पर अपनी सही 
( हस्ताक्षर ) करके स्वीकृति दे देते हैं । तुलसी निहाल हो जाते हैं 
आयोजना का आभास विनयपत्रिका में आद्योपान्त मिलता है । विनय- 
पत्रिका यद्यपि खतन्त्र गेय पर्दो का एक संग्रह है, किन्तु उक्त प्रकार का 
एक भावात्मक सूत्र विद्यमान रहने से वह प्रबम्धात्मक भी है । विनयः 
पत्रिका की भाषा प्रांजल एवं प्रसाद गुण से युक्त दै | 


1. 8 || 

यह पद व्याजस्तुति अलंकार का सुन्दर उदाहरण है। ब्रह्माजी 
'भवानी से उनके बादले पति की शिकायत कर रहे हैं । 

नाइ = पति, नाथ | निज घर की बर बात बिलोकहु = अपने घर की 
बात न बिगड़ने पाये, इसका तो खयाल करो । 

प्रति यदि मस्तमौला होता है तो हिणी को गहरी की पूरी देखभाल 
करनी पड़ती है, अन्यथा बात बिगड़े देर नहीं लगती | भानी = नष्ट कर 
दी है। बेद बड़ाई = वेदों की मर्यादा । कर्मानुसार प्रत्येक जीव को भोग 
मिलता है- यह) वेद की मर्यादा है। माक = खर्ग हों आयो नक्रबानी= 
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नकबानी आना एक लोकप्रचलित मुहावरा है। में तो अब तंग आ चुका 
हूँ, यह अभिप्राय है। दुख-दीनता' ` ` ` “` दुख = (अय्युक्ति अलंकार), दुख- 
दीनता को संसार में कहीं खान ही नहीं मिल रहा, शंकर की कृपा इन्हें 
कहीं टिकने नहीं देती । जाचकता अकुलानी = वाचकवृत्ति भी अत्र परे- 
शान है, शंकरजी पापियों को भी इतना दे देते हैं कि फिर जीवन में उन्हें 
किसी से वाचना करने की आवश्यकता नहीं पड़ती । यह अधिकार सोंपिए 
औरहिं = कर्मानुसार प्राणियों को भोगों का वितरण करने का काम मुझे 
दिया गया है । आपके पति की कृपा का हस्तक्षेप मुझे अपना काम नहीं 
करने देता । जिन पापियों को घोर नरक में जाना चाहिए, मुझे उनके 
लिए स्वर्ग में व्यवस्था करनी पड़ती है | इसलिए मेरा त्यागपत्र स्वीकार 
किया जाय और विधि-विधान का कार्य किसी दूसरे पदाधिकारी को सौंपा 
जाय | बर बानी = श्रे वाणी, ्रझाजी की वाणी मै श्रेष्ठ व्यंग्य है। यहाँ 
पर प्रतीयमान निन्दा.के माध्यम से शिवजी की उदारता, दानशीलता 
आदि की ब्यंजना होने से व्याजस्तुति अलंकार है | 


ER] 

इस पद्‌ में जगजननी जानकीजी की सतुति है। ` 

कबहुँक = जब कभी आप उचित समझे | मेरिऔँ मेरी भी, इसका 
अभिप्राय है कि यह जगजननी वाल्सल्यानुरोध के कारण और भी दीन-हीन 
प्राणियों की याद दिलाकर उनका उद्धार कराती रहती हैं । द्याइत्री = 
दिलाइयेगा, अनुनय का भाव है। कछु कदन-कथा चलाइ = पहले किसी 
करुणापूर्ण प्रसंग का उललेख करके तब मेरी बात कहिमेगा । सब अँग 
हीन = ( वाच्यार्थ ) बिलकुल अपाहिंज । ( लक्ष्यार्थं ) जो ज्ञान, योग 
आदि साधनों से हीन है । जिसके उद्धार का अन्य कोई रास्ता है ही 
नहीं | छीन = क्षीण, दुर्वल । अघी अधाइ = जिसने पेट भर कर प्राप किये 
हैं । नाम छै भरे उदर = आपका नाम लेकर जो भीख माँग करें पेट 
भरता दै । भिखारी द्वार पर आकर प्रायः “सीताराम” जैसे शब्दा की 
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आवाज लगाते हैं | प्रभु-दासी दास कहाइम्प्रभु की दासी तुलसी, उनका 
दास तुलसीदास | नाम भी दीनतासूचक है। आपका दासानुदास है । 
` कहिरी = कृपापूर्वक कह दीजिये | विगरिऔ = बिगड़ी हुई भी | 


जगजननि' ` `` " वचन सद्दाइ = कवि का आशय है कि जगजननी 
जानकीजी ने दयार होकर इस जन की वचनों द्वारा सहायता की | 
[३] 


इस पद में एक छोटे-से कथानक की परिकल्पना की गयी है | कुछ 
समीक्षकों ने इस पद की कुछ उक्तियाँ को जीवनी के प्रसंगो में उद्धृत 
किया है जो उचित प्रतीत नहीं होता । सम्पूर्ण पद को पढ्ने से एक ऐसे 
भोले-भाले व्यक्ति का चित्र उभरता है जो पहले अपनी वर्तमान स्थिति का 
परिचय देता है, फिर अतीत के विषय में कुछ तथ्यों का उद्घाटन करता 
है । संक्षेप में इसका आत्मपरिचय इस प्रकार है | नाम मेरा रामबोला है। 
यह नाम स्वयं रामजी ने रखा है। मेरा काम बस इतना है कि मालिक का 
नाम “राम राम? कभी-कभी मुँह से बोल लेता हूँ | इस चाकरी के बदले में 0 
मालिक रोटी-कपड़े से मुखी रखता है। वेद बतलाते हैं कि भविष्य में भी 
मेरा भला ही होगा । वर्तमान और भविष्य से आश्वस्त होने के कारण 
चैन की बंशी बजाता हूँ | मेरा अतीत बड़ा ही दुःखपूर्ण था | जड़ कर्मों 
ने घमण्ड की हयकड़ी पह्नाकर मुझे बाँध रखा था । मैं बहुत कष्ट पाया 
करता था । एक दिन कोशलेश महाराजाधिराज कृपालु रामचन्द्र की 
निगाह कहीं मेरे ऊपर पड़ गयी । उन्होने देखा कि एक दीन पापों से बुरी 
तरह जल रहा दै । अपनी सहज कृपाशील्ता के कारण उन्होंने मुझे बन्धन 
से मुक्त कर दिया और दयाद्र॑ होकर पूछा ( क्या चाहता है ) | मैंने 
उत्तर दिया--मैं आपके चरण पकड़ता हूँ । इस संसार में मेरा कोई कहीं 
नहीं है । में तो आपका सेवक बनना चाहता हूँ | बस, उन्होंने अपना 
स्नेह का हाय मेरी पीठ पर फेरा, अपनाकर मेरी बाँह पकड़ ळी | अब 
दुनिया मुझे निकम्मा कहती दै तो मुझे इसका न तो कोई दुःख है और 
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न किसी प्रकार का संकोच ही है | मुझे किसी से लेना-देना ही क्या है । 
न तो मैं किसी की बिरादरी में ही शामिल होना चाहता हूँ ओर न मुझे 
शादी-विवाह करना है | मेरी तो बनी-विगडी अत्र राम की ही रीझ-खीदा 
पर निर्भर करती है | मुझे उनके प्रेम का विश्वास टै इसलिए मौज करतः 
हूँ । स्पष्ट है कि इसमें आत्मनिवेदनपूर्वक भक्ति के विभिन्न अंगों का 
निरूपण किया गया है | भक्त की दीनता और भगवान्‌ की ऋपाशीलता 
का उत्तम पुरुष की झोली में वर्णन है । आत्मकथा कहना यहाँ कतरि का 
अभिप्राय नहीं है । 
[४] 

धूम-समूह = घुँए के बादल | गज काँच = स्फटिक मणि | सेन = स्येन, 
चाज पक्षी । छाँह आपने तन की = आकाश में उड़ते हुए बाज पक्षी को 
स्फटिक मणि में अपनी परछाईं दिखलायी पड़ती है तो अपनी परछाई 
को अन्य पक्षी समझ कर उस पर टूट पड़ता है | कुचालि = दु चलन । 


a) 

खेहर खाउ = एक प्रकार की गाली,खा क पड़े उसके मुँह में | सखाउ = 
सखा भी । रिसोहद = करुद्ध । जोगवत अनट उपाउ = नयखरपन, शैतानी 
को केवळ देखते रहते थे, करुद्ध नहों होते थे । चुचुकारि दुलारत = राम हारे 
हुए बालकों को प्यार से सान्त्वना प्रदान करते थे | सिला सापः" "`: पावन 
पाउ = अहल्या-उद्धार की ओर संकेत है | चरन छुए को पछिताउ = शिळारूप 
से उद्धार करके पवित्र गृहिणी बनाया, इसकी उतनी प्रसन्नता नहीं हुई 
जितना पश्चात्ताप इस बात का हुआ कि एक ऋषि-पत्नी को पैरों से 
स्पर्श करना पड़ा | ताउ खाइ गए = ताव खाना एक मुहावरा है, गरम हो 
गये, - कद्ध हुए | इतो न अनत समाउ = इतनी समवाई अन्यत्र नहीँ है, 
इतना कोई और सहन नहीं कर रुकता | नारि बस = पत्नीवश्यता कें 
कारण । गरि गलानि गयो राउ = राजा दशरथ ग्लानि में गळ गये, आत्म- 
ग्लानि न सह सके | मन जोगवत = उसकी इच्छा का ध्यान रखते रहे । 
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कुघांब = ऐसा घाव जो कमी पुरता नहीं । कनोड़े = कृतज्ञ । रिनियाँ = 
ऋणी | धनिक तू. पत्र लिखाउ = पवनसुत से कहा में तुम्हारा ऋणी हूँ । इस 
जीवन में में उससे उकण नहीं हो सकता इसलिए तू रुका लिखा ले । * 
तिन न तज्यो छल-छाउ = छलछाउ एक प्रकार का मुहावरा है, बुराई से 
अभिप्राय दै । कवि का संकेत बड़े भाई की पत्नी से विवाह करने की ओर 
है । होत न हृदय अघाउ = हृदय में तृप्ति नहीं होती | चपत = सहम जाते 
हैं निज करना ` चरचाउ= राम का सभाव इतना संकोचशील है 
कि उनके द्वारा किये गये अनुग्रहा की कोई चर्चा भी करने लगता है तो 
सकुचा जाते हैं | सङ्घत प्रनाम किए = शरण में आकर एक बार प्रणाम 
मात्र करने पर | जस बरनत = भक्त के यश का खर्य बखान करते है | 
किरि गाउ = दुत्रार कहो । प्रेम-पसाउ = प्रेम के प्रसाद से | 
[६] 

काको = किसका । वराइ = परित्याग करके | खग = जैसे जटायु । 
मृग = जैसे मारीच | व्याध = अजामिल | पान = जैसे अहल्या । बिटप 
जड़ = कृष्णावतार में यमलार्जुन | कहा अपनपौ हारे = आत्म-समर्पण करने 
से परिणाम क्या निकल सकेगा । 


: [५] 

द्वेत-जनित = द्वैत बुद्धि से उसन्न होने वाले | संसति दुख.= जन्म-ग 
.के दुःख । मध्यस्थ = उदासीन । बरिआई = बलपूर्वक | हाटक = सुवर्ण । 
सत्नुमित्र ` "` तृन की नाई = यहाँ यथासंख्य अहंकार है। कवि ने पहले मन 
की तीन इच्तियों-शत्रुता, मित्रता तथा उदासीनता का उल्लेख किया दै | 
फिर उसी क्रम से मन के सम्बन्ध-त्याग, ग्रहण तथा उपेक्षा कों चित्रित 
किया है और उसी क्रम में उनके उपमान सर्प, सुवर्ण और तून का उछेख 
किया है । मन ने शत्नुता-मित्रवा के सम्बन्ध अपनी ओर से करित किये 
हैं । किसी को वह सपै के समान शत्रु, किसी को सोने के समान मित्र 
तथा किसी को ठण के समान तुच्छ समझ लिया है। वस्तुतः न तौ 
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कोई किसी का शत्रु है ओर न कोई मित्र | मन संसार से नाते स्वयं 
स्थापित करता है | 

मनि महँ रह जैसे = जिस प्रकार मणि के मूल्य में सदा विद्यमान 
रहते हैं । 

पुतरिका = पुतली, यहाँ कठपुतली से अभिप्राय है | रघुपति-भग ति-बारि 
छालित चित = भगवान्‌ की भक्ति के आवेश से निकले हुए आँसुओं से 
प्रक्षाछित चित्त | चिद-बिलास जग = सत्‌-चित्‌-आनन्द ब्रह्म के तत्व हैं । यह 
संसार उसी के द्वारा अपने ही सत अंश से निर्मित है | बूझत-बूझत बूझै = 
इसका तात्विक रूप साधना करने पर धीरे-धीरे ही समझ में आता है । । 


[<] 

इस पद में भक्त के आत्मविश्वास की व्यंजना है | भक्त अपने भगवान्‌ 
के सम्मुख चाहे जितनी दीनता दिखलाये किन्तु अन्यत्र वह सदैव निर्भय 
रहता है । कहा सरे = क्या कर सकता है | होइ न बाँको बार = बाल बाँका 
होना एक मुहावरा है, कुछ भी नहीं बिगड़ता | मीचु = मृत्यु | पामर = 
दुष्ट । थप्यो बिंमीपन = विभीषण को लंका के सिंहासन पर प्रतिष्टित किया । 
अजहुँ मद्दामुनि ग्लानि गरै = भक्त राजा अम्त्ररीप्र का अपराध करने पर 
दुर्वासा ने जो दण्ड भोगा था उसकी ग्लानि अब तक उनके मन से नहीं 
मिटी । अबुध = मूर्ख । प्रभु-प्रसाद' ` " ` 'बरिआइ बरे = भगवान्‌ कृष्ण की 
अनुकम्पा से विजय-लक्ष्मी ने पाण्डवो का ही वरण क्रिया । कूप खनेगौ = 
कूप खनना एक मुह्दावरा है, दूसरे का अहित करना । सुरतरु सोउ विप्र- 
फरनि फरे = साधु पुरुष का अपकार करके कोई व्यक्ति कव्पवृक्ष की भी 
छाया में चला जाय तो कत्म वृक्ष भी उसके लिए विपैले फल ही फलेगा | 
हैं काके है सीस = दो शीश होना एक मुहावरा है, ऐसा कोन व्यक्ति है 
जो जानःबूझकर मौत का खतरा मोल लेगा | जन की सीव चंरै = भक्त 
की सीमा में पाँव तक धर सके। काहू न डरे = तुलसी रामे के बाहुवल 


का आसरा लेकर अब किसी से नहीं डरता । 
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इस पद में समाज की दुर्दशा का विस्तृत चित्रण करता है। सामाजिक 
अधःपतन, आर्थिक पराभव, दैविक और भौतिक प्रकोपों से जर्त जनता 
की शोचनीय अवस्था का निवेदन भक्त भगवान्‌ से करता है। सामाजिक 
अधःपतन पर कवि क्षुब्ध अवश्य है; किन्तु उसकी दृष्टि आक्रोशयुक्त 
होकर करुणापूर्ण है। पाखण्ड-पापरत प्रजा को देखकर वह उससे घृणा 
नहीं करता अपितु दयाद होकर महाराज रामचन्द्र से उसके उद्धार की 
प्रार्थना करता है । राम की सामर्थ्य ओर सहज कुपादीलता के प्रति वह 
आश्वस्त है घोर निराशा के अन्धकार में राम की कृपा की एक क्रोमल 
किरण लख कर कवि का हृदय आनन्द से भर जाता है | वह भगवान्‌ की 
जय-जयकार करके सत्य की विजय, धर्म की विजय और असत्य, अधर्म 
तथा पाप के विनाश की घोषणा करता है-- 


दुरित = पापं । दारिद = दारिद्रथ । दुनी = दुनिया, पूरा समाज | 
तिहुँ ताप तई है = आध्यात्मिक, आश्रिदैविक तथा आधिभौतिक-त्रिविध 
तापों से सन्तप्त है | देव दुबार पुकारत आरत = हे देव ! प्रजा आपके द्वार 
पर आर्त “पुकार कर रही दै । सुख हानि भई है = सुखों की हानि हो चुकी 
है | “मम मूरति महिदेवमई है! = ब्राह्मण मेरा ही स्वरूप है | प्रभु के बचन' ' 
महिदेवमई है? = वेद और विद्वार्नो की यह सम्मति है तथा आपके भी वचन 
हैं कि ब्रामण मेरा ही रूप है। तिनकी मतिः" "लीलि लई है। उनकी 
बुद्धि को काम-क्रोधादि मनो विकारों ने निगल लिया है, उनमें अब सा त्त्विक 


' बुद्धि नहीं रह गयी है| राज समाज कुसाज' * “ ` 'कुचाल नई है = ब्राह्मण- 


वर्ग ही नहीं, क्षत्रियो का भी बुरा हाल है। वे समाज के रक्षक न होकर 
भक्षक बन गये हैं | राज-समाज करोड़ों प्रकार की कुचालों से भर गया है । 
प्रजा को लूटने-खसोरने के लिए वे नित्य नई युक्तियाँ निकालते रहते हैं | 

हेतुब्राद = नास्तिकता । नीति, प्रतीतिः ` हेरि हई है = समाज का आधार 
नैतिक मान्यताएँ तथा पारस्परिक प्रेम, सहानुभूति और बिश्वास है। नास्तिकता 
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ने इन गुणों को खोज-खोज कर नष्ट कर दिया है । आश्रम-बरन-धरम- 
विरहित जग = संसार वर्णाश्रम धर्म से बिहीन हो चुका है। लोक-बेद, मर- 
जाद गयी दै = अव न लोकमर्यादा रह गयी है और न वेदमर्यादा ही रह 
गयी दै । अपने-अपने रंग रई है = साधारण जनता अधःपतित होकर पाप 
ओर पाखण्ड में लिप्त है । किसी भी प्रकार का अनुशासन उसके ऊपर नहीं 
रह गया | लोग स्ार्थरत होकर अपने-अपने रंग में मस्त हैं । 


सीदत साधु = सज्जन क्लेश पा रहे हैं | खल बिलसत = दुष्ट मौज 
कर रहे हैं | हुलसति खलई है = दुष्टता उल्लसित हो रही है | सफल नहँ 
` सिद्ध सई है.= उद्धार के जितने भी साधन हैं वे कलिकाल के प्रभाव से 
निष्फल हो रहे हैं । गोमर = गो का वध करनेवाला, कसाई | जामति न 
बई है = बीज डालने पर उपज नहीं होती । कामधेनु धरती'" `-"'न बई 
है = एध्वी कामधेनु के समान जीवन के समस्त भोगों को प्रदान करने वाली 
है। कलिकाल रूपी कसाई के बन्धन में पड्कर वह भी वन्ध्या हो गयी है। 
करत फिरत त्रिनु टहल टई है = टहल टई करना एक मुहावरा है, जिसका 
अर्थ इधर-उधर के निरर्थक काम करना है। यह दुष्ट कलियुग बिना किसी 
प्रयोजन के इधर-उधर उत्पात मचाता रहता दै | चित कहा ठई है = पता 
नहीं इसका क्या इरादा है। ढील दई है= अनुशासन ढीला करै दिया है । 
तापर दाँत पीसि' ` "ढील दई है = दाँत पीसना और हाथ मींजना क्रोध- 
सूचक मुहावरे हैं । कलियुग सबको तबाह करने पर भी सन्तुष्ट नहीं है | 
पता नहीं वह ओर क्या चाहता है। किन्तु यह सत्र आपके द्वारा ढील दिये 
जाने का ही परिणाम है | ढील देना एक मुहावरा है | ,इसका अर्थ होता 
है किसी व्यक्ति के अनुचित कार्यों को जान-बूझकर अनदेखा करना | पिता 
के दील देने पर बच्चे बिगड़ जाते हैं | अध्यापक के दील देने पर छात्र 
अनुशासन में नहीं रहते । 


सरुष =क्रद्ध होकर | तरजिये तरजनी = उँगली के संकेत से उसे 
.चेतावनी दीजिए, डॉट दीजिए, कुग्हिलेहै कुम्हड़े की जई है = कुम्हड़ा 
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तरबूजे के आकार का एक फळ है| इसका दूसरा नाम पेठा भी है । इसका 
नन्हा फल, जिसे लोकभाषा में 'जउआ या “जई? कहते हैं, इतना 
कोमळ होता है कि, उँगली दिखलाने से मुरझा जाता है | इसका प्रयोग 
परझुराम-लक्ष्मण-संवाद में “मानस' में भी किया गया है-इषाँ कुम्हड़ बतिया 
कोऊ नाहीं । जे तरजनी देखि मरि जाहीं.। ( १।२७३ ) दीजै दादि = 
न्याय कीजिए | दीजै'` "` 'नातौ = आप सब मामले की स्वयं जाँच करके 
नवाय कीजिए । मही' ` 'रितई है = इसने एबी को आनन्द और मंगल से 
झून्य कर दिया है । भरे भाग अनुराग = लोग भाग्य और प्रेम का अनुभव 
करके कहते हैं। रामकृपा' ` चितई है= कवि कल्पना करता है कि राम ने 
कृपा की दृष्टि डाल दी है । करुणा वारि भूमि भिजई है करुणा की अमित 
बृष्टि से पृथ्वी को शान्त कर दिया है । सुङ्कत-सेन हारत जितेई है = पुण्य 
का पक्ष पाप से पराजित हो रहा था। राम की कृपा ने उसे जिता दिया। 
साँसति बितई है = कशें को दूर कर दिया दै । साँसति लोकभाघ्रा का 
शब्द है जिसका अर्थ कष्ट या पीड़ा है। 

उथपे थपन = उत्थापितो को स्थापित करने वाला | उजारि बसावून = 
उजड़े हुओं को बसाने वाला | गई बहोर = गई हुई बस्तु को पुनः प्राप्त 
कराने वाला । व्रिरद सदई है = आपका सदा का विरद है। अभय 
बाह ` 'न दई है = किस-किस को अभय बाँह नहीं दी । 

[१०] 

इस पद में भक्ति-मार्ग की कटिनाइयों की अभिव्यक्ति की गयी है | 
सगुण भक्ति कहने-सुनने में बडी सरल प्रतीत होती है; किन्तु इस मार्ग की 
कठिनाइयों को कोई भुक्त-भोगी ही जान सकता है | 

सफरी सनमुख'`:'"'गजमारी = मछली जैसा अल्प जीव गंगा की 
धारा मे प्रतिकूल तेर सकती है जब कि हाथी उस प्रबाह में वह जाता है। 
ज्यो सदाः ` "` बिनु प्रयास ही पायै = जिस प्रकार शक्कर के कणों को 
यदि बाळका में बिखेर दिया जाय तो किसी की सामर्थ्य नहीं कि उनको 
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बाळू से अलग कर सके; किन्तु रसज्ञ पिपीलिका अनायास ही उन कणों 
को खोज लेती है । 

सकल हृस्य*“** 'अतिसय द्वैत वियोगी जो योगी हृ्यमात्र को 
अपने पेट में समेट कर अर्थात्‌ कार्य रूप दृष्य-जगत्‌ को कारण रूप 
परमात्मा में लीन करके तथा अज्ञानरूपी निद्रा का परित्याग करके नाम- 
रूपात्मक जगत्‌ के प्रति विमुख हो जाता है वहीं मुक्त पुरुष द्वैतभाब से 
आत्यन्तिक मुक्ति पाता है और वह्दी सचिदानन्दघन परमात्मा की 
अनुभूति करता है। जब तक मन में द्वेतमाव है तथा संसार की तृष्णा है 
तब तक भक्ति सुलभ नहीं है । 

सोक मोह' * '"''निरमल न जाहीं इस अद्वैत की अवस्था में द्वेत- 
जन्य शोक, मोह, हर्ष, मय, आदि की प्रतीत्रि नहीं होती | इस अवस्था 
मं देश-काल का अस्तित्व भी नहीं रह जाता | 

तुळसीदास" ` “ ` 'निरमूल न जाहीं = तुलसीदासजी कहते हँ कि इस 
मनोदशा में अवस्थित हुए बिना संशय निर्मूल नहीं होते। अविद्या का 
आत्यन्तिक हास नहीं होता । 


कविवर रहीम 


अब्दुल रहीग खानेलाना अकत्ररेके [बस्ती गै एक भै । उन जीवन 
- का व्यापक शनभंव चा | थुद्धक्षेत्र, अक्सन और कृडन्रीति के शभी दौंव- 
पेच उन्‍हें क्वात ने | छहागी३ के वै अभावकै भरी रहे कीः ट मुगल? 
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सैन्य शिविर में बन्दी बनकर भी रहना पड़ा । साम्राज्य के बड़े-से-बड़े पद 
पर प्रतिष्ठित होने का गौरव भी उन्हें मिला ओर मुगल-दरबार के अपमानों 
के कटु घूँट भी उन्हें पीने पड़े। इसलिए जीवन के उत्थान-पतन का 
जितना गहरा अनुभव रद्दीम को था उतना सामान्य मनुष्य को नहीं होता। 
रहीम ने जीवन भर विचार-मन्थन किया था और उस विचार-मन्थन से जो 
भाव-रतन निकले वे उनके नीति के दोहे कहलाते हैं। रहीम हिन्दी-साहित्य 
अं अपने नीति के दोह के लिए प्रसिद्ध हैं। हिन्दी जनता जीवन के 
विभिन्‍न प्रसंगों में जिस प्रकार तुलसी की चोपाइयों का स्मरण करती है, 
उसी प्रकार रहीम के दोहो का भी | 


रहीम अद्भुत प्रतिभा के कवि थे । फारसी, संस्कृत, त्रजमाघा तथा 
अवधी पर उनका अधिकार था। भाषा के सुसंस्कृत रूप के वे पारखी थे। 
इसलिए भाषा का जो परिमार्जित, सुष्ठु, प्रांजल रूप रहीम की कविता में 
मिलता है वह मध्यकालीन कवियों में प्रायः उपलब्ध नहीं होता । अकबर 
के उदार वातावरण में शिक्षा-दीक्षा ग्रहण करने के कारण संकीर्णता इस 
कवि को छू भी नहीं गयी थी | वह सच्चे अथों में भारतीयों का “भारतीय 
था ।' रहीम मुसलमान थे और आजीवन मुसलमान रहे; किन्तु वेष्णय-भक्ति- 
पद्धति का जितना निखरा हुआ रूप रहीम की कविता में मिलता है उतना 
बहुत-से हिन्दू वैष्णब-भक्तों की कविता में भी नहीं मिलता | उनकी कविता 
मं पौराणिक सन्दभों का पुष्कल प्रयोग हुआ है, किन्तु उन्होंने उन सन्दर्भो 
के प्रयोग में कहाँ भी भूल नहीं की । रहीम का काव्य की सभी विधाओं 
पर समान अधिकार था | उनक दोहो ओर कविता में संस्कृत मिश्रित त्रज- 
भाषा का प्रांजळ रूप मिलता है, तो बरवों में अवधी भाषा का माधुर्य है। 
रहीम जितने बड़े साह्दित्य-सश थे, उससे कही बड़े सा हित्यकारों के आश्रय- 
दाता थे । उनके द्वारा दिये गये दान से न मालूम कितने'सा हित्य-सेवियों 
का निर्वाह होता था । रहीम जैसा उदार और: बहुमुखी प्रतिभासम्पन्न 
व्यक्तित्व मध्ययुग में दूसरा नहीं मिलता | 
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८९९९९ 


[१] 


अच्युत-चरन-तरंगिनी = भगवान्‌ विष्णु के चरणों में तरंगित होने- 
वाळी, गंगा । सिव-सिर-मालति माल = शिवजी के जटा-जुट में गुँयी हुई 
मालती माला के समान सुशोभित । सुरसरी-है देवनदी | हरि न 
बनायो = अपनी दपा के प्रसाद से मुझे विष्णुपद न देना । कीजो इन्दव 
भाल=मुझे आप शिव-पद्‌ की प्राप्ति कराएँ | भाव यह है कि शिव प्राप्त 
होने पर में आपको झिरोधार्य कर सकूँगा । व्यंजना यह भी है कि गंगा 
अपने भक्तों को विष्णु-पद तथा शिव-पद तक प्रदान करने में समर्थ हैं । 
इस दोहे से हम अनुमान लगा सकते हैं कि कबि ने हिन्दू धार्मिक गरन्योँ का 
कितना गम्मीर अध्ययन किया था तथा उसने उनके धार्मिक विश्वासी के 
माथ कैसा भावात्मक तादातम्य स्थापित किया था । 
[२] 
स्वाति एक गुण तीन = स्वाति नक्षत्र में बरसे हुए जळ की बूँदै एक 
किन्तु तीन भिन्न वस्तुओं में वे तीन प॒थक रूप चारिण करती हैं | कदली 
कपूर, सीपी में मोती तथा सर्प के मुख में विष बनती हैं | 
[8] 
करमहीन = भाग्यहीन । घेस्यो = प्रविष्ट हुआ | हैगो भोर = प्रभात 
हो गया | 


EN 
Rs 
मे 


[+] 
निमै-- निर्वाह हो सके | केर बेर को संग--कदली तथा बेर का 
साथ । वे डोलत रस आपने >- बे अपने स्वभाव के अनुशार हिलते है | 
फाटत अंग = पत्ते फट जाते हैं। यहाँ अन्योक्ति अलंकार है। केला और बेर 
की केँरोळी झाडी का कभी साथ नहीं निम पाता | तनिक इवा के चलने 
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पर बेर की झाडी से केले के पत्ते फट जाते टँ। इसी प्रकार दृ 
सजन का वास भी सम्भव नहीं है। 
BS] 
काज परै = काम पड़ने पर | काज संर = मतलब निक जाने पर 
भेंबरी के भए = विवाह के समय दूल्हे के सिर पर मजूर के पन का माह 
सजाया जाता है | उसका बडा शमा और प्रतिष्ठा होती है किन्नु बिवाह 
का उत्सव समासत हान पर उसे नदा में विसजित कर दिया जःता है । 


के साथ 


६ 
गंगनाम भो धीम = गंगा अ ही समाम हा गया । 
[७] 
रहिमन दावे ना द्धै = दबाने से दबते नहीं हैं | 
[<] 


गुन = रस्सी तथा गुण (इले अलंकार ) । मन काहू को बाढि = 
क्या किसी का मन कुएँ से भी गम्भीर होता है अथात्‌ नहीं होता | गुणी 
में यदि गुण हैं तो उसे गुण ग्राहक मिलते ही हैं | 
ER 
कदली सुपत सुडील = कदली के सुन्दर चिकने पत्ते | 
[१०] 
ओछौ = नीच, छोटा आदमी | प्यादे सों परजी' + - `टढ़ो जाव | 


शतरंज के खेल में जत्र प्यादा मुद्रा वजीर के खाने तक पहुँच कर वजीर 
बन जाता है तब वह सीधा और तिरछा चलने लगता है। 


[११] 
करना ही था। इट इवाल = यही दशा | 


[१२] 


वित हानि = वित्त का विनाश | 


करिबौ हुतो = 
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[१३] 
देनहार = दाता । भरम हम पै घरें = श्रमवश सोचते हैं कि यह दान 
रहीम ने किया है । नीचे नैन = लजा के कारण दृष्टि झुकी हुई है । 
[१४] 
प्रीतम छि = यहाँ भगवान्‌ से अभिप्राय है । 
[१५] 
पावस देखि'" ` `` "पूछत कौन = यहाँ अन्यो क्ति अलंकार है। कोयल से 
संकेत विद्वान्‌ गुणी जन की ओर है तथा दादुर मूर्ख अविद्वान्‌ का प्रतीक है। 


[१७ | 
हित अनहित हवै जाय = मित्र शत्रु हो जाता है | रुधिरे = रुधिर ही | 
[१९] ४ 
रहिमन आँटा के लगे! * **** दिन राति = मृदंग से अभिप्राय है । 
[२०] 


सॉकरी = संकीर्ण | दूजो ना ठहराहिँ = दूसरा नहीं उरता । आपु 
अहै- आप है| आपुन नाहिं = आप नहीं है। 


[२१] 
परे मामिला = कोई काम आ पड़ने पर । 
[२२] 
रहिमन नीच' ` `` ` “घरिआर = इस दोहे में समय की गणना करने की 


विधि का उल्टेख है | घड़ी के आविष्कार के पूर्वं समय की गणना बड़ी 
साधारण विधि से की जाती थी । एक ताँबे की घंटी के,पदे में छेद करके 
जल-पात्र के ऊपर रख दिया जाता था | बारीक छेद से धीरे-धीरे घटिका 
में पानी भरता जाता था | जैसे ही घंटी पानी में डबर जाती थी वैसे ही 
राज-प्रतिष्ठानों में घंटा बजाया जाता था | चौत्रीस घंटे की अवधि को 
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६४ घड़ियों में तथा आठ प्रहरों में विभक्त किया गया था । यह्द घड्याल 
जल-पात्र के ऊपर ही लटका रहता था | रहीम ने इस तथ्य का बहुत 
सुन्दर प्रयोग दुधे की संगति का प्रभाव प्रदर्शित करने के लिए किया है | 
कवि का कहना है कि जल को तो घंटिका चुराती है; किन्तु पास रहने 
के कारण बेचारे घड़ियाल पर चोट पड़ती है | इसी प्रकार कभी-कभी 
निरपराध व्यक्ति को बुरी संगति में रहने का परिणाम भुगतना पड़ता है | 


[२३ | 


ज्यों जरदी' ` ` `` "चून = जिस प्रकार चूना ओर हरदी को मिलाये 
जाने पर दोनों ही अपने रंग का. परित्याग कर देते हैं । 


वरवै 
[१] 
करत घुमड़ि घन-घुरवा = बादल घुमड़-घुमड़कर गर्जन कर रहे हें | 
. 'मुरवा सोर = मयूर शोर मचा रहे हैं | लगि रह बिकसि अँकुरवा = ल्ता- 
गुल्मं में नवीन-नवीन अंकुर फूटने लगे हैं | इस बरै में प्रकृति का 
कामोद्दीपक रूप चित्रित किया है । वचन-विदग्धा नायिका नायक सें 
( नन्दकिशोर ) बचन-चातुरी द्वारा यह संकेत कर रही है कि वर्धा की 
यह सुहावनी ऋतु रतिक्रीड़ा के अनुकूल है | 
[२] 
इस बरवै में कृष्ण ( नायक ) के सौन्दर्य पर सागर का आरोप करके 
यह व्यक्त किया गया है कि नायक का रूप अत्यन्त लुभावना है । जिस 
प्रकार अगाध समुद्र में पड़ने वाली वस्तु उसमें तुरन्त ही निमग्न हो जाती 


दै, उसी प्रकार नायक को देखते ही चेतना उसके रूप में निमग्न हो जाती 
है | मुग्धा नायिका के अनुराग का सुन्दर चित्रण है | 


[२]. 
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है | वसन्त की सुहावनी ऋतु में नायक ओर नायिका परस्पर फाग खेल 
रहे हैं; किन्तु बेचारी प्रोषित पतिका को सारे दिन काग ही उड़ाने पड़ रहे 
हैं । लोक-विश्वास के अनुसार आने वाले व्यक्ति का नाम लेकर कोए से 
कहा जाता है कि यदि अमुक व्यक्ति आज आ रहा हो तो तू उड़ जा । 


[४] 
प्रतीक्षारत नायिका का बड़ा सुन्दर चित्रण है। रहे प्रान परि पल- 
कनि = प्राण मानो पलकों में आ गए हैं | हग मग माहिं = नेत्र राह में 
बिछे हुए हैं । 


[५] 
तनकहु = तनिक भी | इस बरवै में विरह-विदग्धा गोपिकाओं की 
दर्शनोत्कण्ठा की बडी सहज, किन्तु ममेस्पर्शी अभिव्यक्ति है। 


सदनाष्टक 


पदनाष्टक' का कथानक भी वही है जो रास-पंचाध्यायी का है | 
खड़ी बोली की शैली में कहीं-कहीं फारसी और कहाँ-कहाँ संस्कृत का पुट 
विशेष रूप से द्रष्टव्य है । इसमें संस्कृत कविता का प्रिय छन्द मालिनी 
का प्रयोग किया गया है । 


[१] 
चाँद की रोशनाई «चन्द्रमा का प्रकाश । निङुंजे = निकुंज का सप्तमी 
विभक्ति का एक वचन रूप। साइयाँ छोड़ भागीं = अपने-अपने पतिया का 
परित्याग करके दौड़ पड़ीं | मदन-शिरमि भूयः' ` 'क्या बला आन लागी = 
यह कौन-सी मुसीबत आ गयी | ः 


[२] 


चपल चखन-बाला = चंचल नेत्री बाला | अलबेला = विलक्षण | 
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[२] 


दिल बिदारें = हृदय विदीर्ण करती हैं । 
[४] 


ˆ असल अमृत प्याला = वास्तविक अमृत का प्याला | 


रसखानि 


अपनी रसद्रवित सहज भावामिव्यक्ति मै रसखानि सचमुच रस की 
खानि हैं । भारतेन्दु बाबू की एक प्रसिद्ध उक्ति है, (इन मुसलमान हरि- 
जनन पै कोटिन हिन्दू बारियै ।' और यह उक्ति रसखानि जैसे कवियों पर 
ही यथार्थ चरितार्थ होती है। रसखानि ने एक जगह लिखा है कि,'कोटिक 
हों कलधौत के धाम करील की कुंजन ऊपर वागें ।' और आज भी गोकुल 
के समीप बनी हुई मियाँ रसखान की कब्र के चारों ओर सचमुच करील की 
झाड़ियाँ ही उगी हुई हैं । रसखान ने बही लिखा जिसका उनके हृदय ने 
अनुभव किया । रसखानि “बादसा-बंस की ठसक छाँडि? कर रसखान बने 
थे । गोस्वामी विद्वलनाथ ने उन्हें पुष्टिमाग में दीक्षित किया था। “दो 
सौ बावन वैष्णव की वार्ता” कार का मत है कि--“जैसे जैसें लीला के 
दर्शन बिनकूँ भए । वैसे ही वर्णन किए |” रसखाजि की कचिता प्रतीकात्मक 
तरलता से युक्त है । उनकी सम्पूर्ण कृतियों में आत्म-तल्लीनता, प्रेमजन्य 
आत्मोत्ॉर्ग और भावना की गहराई परिलक्षित होती है | ब्रजभाधा का 
मृदु-मंजुल रूप रसखानि के सैयोँ में मिलता हे | भाषा का सहज-माधुर्य 
उनके प्रत्येक छन्द में विद्यमान है | कृष्ण की बाल-लीला, वेणुवादन, गो- 
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चारण और निकुंजलीला कवि के प्रिय विषय हैं | 'प्रेमवाटिक!? में कवि ने 
प्रेम की महिमा का गुण-गान किया है। मध्यकालीन भावुक कवियों में रस- 
खानि का स्थान अन्यतम है । 


॥01 
यह रसखानि का अति प्रसिद्ध सवैया है । भाषा प्रांजल और प्रसाद- 
गुण युक्त है । गाँव के ग्वारन = गोकुल गाँव के ग्वालों के बीच भें | धेनु 
मझारन = गौऔं के बीच में | जो धरौ" "धारण = जिसको छाते के समान 
पुरन्दर विष्णु ( कृष्णावतार में ) ने अपने दाथ:पर धारण किया था | 


[२] 
लकुटी = गाय चराने की लकड़ी | कामरिया = गाय चराने के समय 
साथ रहने वाली कमरी। बिसारों = भूल जाऊँ | करौं = अभिलाषासूचक 
प्रयोग है, कभी ऐसा सौभाग्य मिले अथवा न मालूम कब यह सौमाम्य प्राप्त 
होगा । कलधोत के धाम = सुवर्ण-भन्दिर । करील = एक प्रकार की कँटीली 
झाडी जिसमें पत्र-पुष्प कुछ भी नहीं होते | यमुना के किनारे करील बहुत 
पाया जाता है | इस झाडी के कुंजों में करण की प्रणय-लीलाएँ होती थीं। 


[३] 
बालकृष्ण की छवि के साथ-साथ उस कोए के भाग्य की सराहना की 
जा रही है जो कन्हैया के हाथ से झपड़ा मार कर मक्खन रोटी लेकर उड़ 
गया । भूरि भरे = धूलि-धूसरित । पैजनियाँ = बच्चों के पैरों में पहनाया 
जाने वाला आभूषण, इस आभूषण की लरों में धुँघुरू जैसे छोटे-छोटे दाने 
जड़े रहते हैं जो चलने-फिरने में मधुर ध्वनि करते हैं | 
[४] 
कृष्ण के वियोग में गोपिकाओं के पारस्परिक वार्तालाप के द्वारा कंस 
की दासी कुन्जा के प्रति व्यंग्य की व्यंजना है | 
सहिए ` -सहायै =अपना समय खराब है अब तो सत्र कुछ सहना पड़ेगा 
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जो विधाता सहने को विवश करता है | नेम = नियम । क्यों हूँ = किसी- 
न-किसी प्रकार । चली री'' 'कहावैं = कृष्ण अब तुच्छ दासियों में ही 
अनुरक्त होने लगे हैं तो चलो अब सब मिलकर दासियाँ ही कहलावें, 
किसी-न-किसी प्रकार उनका दर्शन तो सुलभ हो | 


[५] 

इस सवैए में गोपिकाओं का प्रेमभरा परिहास चित्रित किया ग। 
है। दधि बेचने को जाती हुई गोपिकाओं के साथ कृष्ण छेड़-छाड़ करने 
ळगे हैं। मार्ग रोक कर खड़े हो जाते हैं तो प्रत्येक. से दही का दान माँगते 
हैं । गोपिकाएँ इतनी सीधी तो नहीं जो माँगने मात्र से दधि लाने लगें । 
छेड़छाड़, छीना-झपरी शुरू हो जाती है | इसी सन्दर्भ में कृष्ण को चेतावनी 
देती हुई प्रेमिकाएँ कहती हैं कि यदि हममें से किसी के आभूषणों का एक 
छल्ला भी इधर-उधर हो गया तो उसकी कीमत खयं को बेचकर भी 
न चुका सकोगे | “ 


[६] 
मुरली के प्रति गोपिकाओं के सपत्नी भाव की व्यंजना है | गोपिकाएँ 
कृष्ण की लीला करना चाहती हैं| एक गोपी से कृष्ण का खाँग करने को 
कहा जाता है, वह मयूर मुकुट इत्यादि सब कुछ साज-सजा धारण करने 
को प्रस्तुत है; किन्तु उस दुष्ट मुरली को अपने ओठों से कदापि नहीं लगा 
सकतीं जो कृष्ण के ओठों के अमृत का पान करती है । 


[७] 

“राधिका के अनुराग की व्यंजना है। कृष्ण को देखते ही राधिका 
प्रणयातिरेक के कारण अचेतन हो गयी हैं | आनि कदी = राधिका की 
गळी में आ निकला । कछु रोना सों डारें = कुछ जादू-सा कर दिया ह | 
नैक' 'दीठि = राधिका की ओर तिरछी नजर से तनिक देख गया है| 
मूठि-सी मारे = मूठि मारना एक तान्त्रिक प्रयोग है। तान्त्रिक मन्त्रँ से 
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अभिमन्त्रित करके एक मन्त्र शत्रु का संहार करने को अभिप्रेरित किया 
जाता है जो स्पर्श मात्र से प्राण ले लेता है। कृष्ण ने राधिका की ओर 
तिरछी नजर से देखा मानो मूठि मार दी | हलाइल = विष्र | 
[८] 
कृष्ण की मुरली-ध्वनि से मोहित हुई गोपिका की मुग्धावस्था का 
चित्रण है | 
दूघ' ` "सीरथो पर्यो = दुहा हुआ दृध ठण्डा पड़ गया है। तातो न 
जमायो = गरम दूध को जमाया न जा सका । जामन' “"खटाइगो = जिस 
दूध में जामन दे करके जमाया गया था, उसमें से नवनीत नहीं निकाला 
जा सका, वह रखा-रखा खड़ा हो गया। आन हाथ" * 'तबहीं तें = तभी से 
किसी भी ब्रजबाला के हाथ-पैर काबू में नहीं रहे | ज्याँही' "बारी = नर- 
नारी तरुणी अथवा नवयुवती | बिललाइगो = बेचैन हो गया है। 
छोइरा = बालक | 
[९] 
राधा ओर कृष्ण की नई-नई उभयनिष्ठ प्रीति का सरस चित्रण है । 
राधिका यमुना-तट पर जल भरने आयी है और कृष्ण वहाँ गाय चराते हुए 
आये हैं | कहाँलौं' " "छिपाइबौं = भला चन्द्रमा को मी कोई हार्थो में छिपा 
सकता है । इतनी बड़ी प्रीति भी कहीं लोगों की दृष्टि से छिप सकती है । 
आजु हौं निहारथो = आज मैंने मली-माँति देखा | बीर=हे सखी | 
[ १० ] 
दुष मुरली ही अब इस गाँव में रहेगी या फिर त्रजबालाएँ ही । इस 
सौत ने तो कृष्ण को ऐसा वशीभूत कर लिया है कि अत्र गोपिकाओं की 
ओर तो वे आँख उठा कर भी नहीं देखते | यह दुःख केसे सहद जा सकता 
है । निसि द्यौस-रात-दिवस | यह सौतिन साँसति = यह सपली के द्वारा 
दी गयी सजा । दहिहै-- जलायेगी । 
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केशवदास 


केशवदास ने संस्कृत काव्य-शास्त्र की परिपाटी पर त्रजम[पा म पहले- 
पहल काव्यांगों का निरूपण किया इसलिए वे हिन्दी-साहित्य में आचार्य के 
रूप में विख्यात हैं । कवि के रूप में भी उन्हें अपने जीवन-काल में ही 
प्रतिष्ठा मिल चुकी थी। केशवदास को अपने कुल के संस्कृत भाषा के पाण्डित्य 
का अभिमान था | भाषा में कविता करते समय वे एक प्रकार से दीनता 
का अनुभव करते थे। उन्होने बड़े क्षोभ के साथ लिखा है-- 


भाषा बोलि न जानई जिनके कुल के दास । 

भाषा कवि मति मन्द भो तेहि कुल केसवदास ॥ 
केशवदास अलंकारवादी थे। चमत्कार-प्रद्शन उनकी कविता की 
मुख्य विशेषता है । अलंकारविहीन कविता को वे भूषणविहीन बनिता के 
समान असुन्दर मानते थे । इसलिए केशव के काव्य में शब्द-चमत्कार तो 
है किन्तु भावों का सहज बोध उसमें अपेक्षाकृत कम है | जिस प्रकार कवि 
का कुलीनता एवं संस्कृतज्ञता का अभिमान उनके सहज जीवन-त्रोध्र में 
बाधक रहा उसी प्रकार उनकी कविता संस्कृत परिपाटी के घेरै से ब्राहर 
निकल कर जीवन की सहज अभिव्यक्ति न बन सकी | यों लिखने के लिए 
उन्होने मुक्तक और रामचन्द्रका जैसे प्रबन्ध भी लिखे हैं; किन्तु उनमें हृदय 
की सहज एवं आम्यन्तर प्रेरणा परिलक्षित नहीं होती | फिर भी इतना तो 
स्वीकार करना ही पड़ेगा कि केशव ही पहले समर्थ एवं प्रतिभावान कवि 
थे जिन्होंने भाषा में रीति-ग्रन्थ लिखने की परिपाटी को मुदृद़ किया और 

साहित्यिक विवेचन का मार्ग प्रशस्त किया | 


[१] 


नबोढ़ा स्वकीया नायिका की पहली-पहली लजा, संकोच अथवा 
झिझक का मनोवैशानिक चित्रण है। | 


लोचनः `` “ 'नेह नहीं हैं = मन यद्यपि पति-प्रेम मै सनात है, फिर भी 
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लजा करके नेत्रों को नायक के मुख से खींच लेती है | आनन'- “* " 'कम्प 
गही है = स्वेद, कम्प तथा पुलक सास्विक अनुभाव हुँ; इनके द्वारा अभिः 
व्यक्त हर्ष, मय, संचारीभाव हैं । चित्रहु में: `` ` * 'बाँह गही है = फोटो में भी 
जब नायक को देखती है तो ऐसे सकुचा जाती है मानो नायक ने उसकी 
बाँह पकड ली है | 
[२] 

नये-नये प्रेम के आवेझ से उन्मत्त नवोढा नायिका की मनोदशाओं 
एवं आङ्गिक विकारों का चित्रण है | चौंकति सी चितवै = चारों ओर देख 
कर अचानक चोंक उठती है | क्षिति पा: * ** 'तकि छाहीं = मार्ग में किसी 
की छाया तक यदि उसे दिख जाती है तो ( नायक की सम्भावना से) जमीन 
पर पाँव रखते ही तड़प जाती है | डीठि लगी =पता नहीं बेचारी को किसी 
की नजर लग गयी है | किधों बाइ लगी = अथवा कोई भूत-बाधा लग 


गयी है | मन भूलि पर्यौ = उसका मन कहीं खो गया है | कै करथो कछु ` 


काहीं = ऐसा तो नहीं है कि किसी ने कोई टोटका कर दिवा हो, कुछ नादू- 
मन्त्र फेर दिया हो । घूँघट की'* "' 'राधिकै नाहीं = (कृष्ण अथवा नायक 
को देख लेने के पश्चात्‌ जल भरने को पनघट पर आई हुई) राधिका 
(नायिका) को न तो घुँघट काढने की चिन्ता है, न वस्न सँभाळने की 
चिन्ता है और हे इरि (नायक से दूती का वचन ) न उसे अब धड़ा 
उठाने की ही चिन्ता है । वह अपनी सुधि-बुधि पूरी तरह से खो बैठी है। 
[३] 

नायक ने मान किया है | नायिका उसके विरह में सन्तप्त दै | नायिका 
की,अंतरंग सखी उसे समझाती हुई नायक को मनाने का आग्रह कर रही 
है। आपुन हूजैः “` ` “दुख दीजे = जिसके दुःख से अपना चित्त दुःख पाये 
उसको दुखी करने से लाम भी क्या | डा बिन! “* “ 'सब कीजे = जिसके 
बिना संसार में कुछ भी अच्छा नहीं लगता, उसके लिए तो वहीं करना 
पड़ेगा जो उसे अच्छा लगे | वह तो बिझकाइ = बह यदि बिजक गया है, 
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ख्ठ गया है । रिसियाइ--नाराज हो जाय | तातो हैः "'पीजै = यह एक 
मुहावरा है, नायक के क्रोध को शान्त करके ही उसके साथ आनन्दित 
होना सम्भव है । 
[४] 

इस कवित्त में कऋष्ण-राधिका के उभयनिष्ठ अनुराग का चित्रण दै | 
कोई सखी कृष्ण को राधिका के प्रति अतिशय आकृष्ट जान कर कुण्ठित है। 
कोई दूसरी सखी उसको समझाती हुई कह रही है कि राधा और कृष्ण में 
अनन्य एवं प्रकृष्ट अनुराग है | इस अनुराग की तुलना किसी अन्य गोपी 
के अनुराग से नहीं की जा सकती | इसलिए तुझे कुण्टित नहीं होना चाहिए | 

लाख-““बारिदे री =तू अपने हृदय की लाखों प्रकार की अभि- 
लाषाओं को इस अनन्य अनुराग पर जला दे, न्योछावर कर दे | न बारि 
हिए होरी-सी = अपने हृदय में ईष्या की होली न जला | देखिबे को" 


जोरी-सी =राधिका और कृष्ण देखने भर को दो हैं, नेत्र-युग्म के समान 
वस्तुतः वे एक ही हैं। 
[५] 
इस छन्द में सरस्वती देवी की महिमा का बखान किया गया है | 
बानी ==वाणी की अधिष्ठात्री देवी सरस्वती | वर्ण पति चार मुख -- सरस्वती 
के पति ब्रह्माजी अपने चारों मुखों से उनकी महिमा का बर्णन करते हैं। 
पूत वर्ण पाँच मुख = पुत्र शिव पाँच सुखों से वर्णन करते हैं। नाती वण 
घटमुख = षडानन कार्तिकेय अपने छह मुखों से बर्णन करते हैं। 
॒ [६] 
नवविवाहिता स्वकीया नायिका के अनुराग का बर्णन है। कोउ जानै 
नही आनन वै निकसै = सल्लियों के साथ हास-परिहास करती हुई 


इतनी सफाई से अपांगों से नायक को देख लेती है कि उसकी इस चांत॒री 
को कोई भाँप नहीं पाता | 
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महाकवि बिहारी 


्रिहारी रीतियुग के सर्वाधिक विख्यात कवि हैं| हिन्दी-साहित्य में 
जितनी लोकप्रियता इनकी सतसई को प्राप्त हुई उतनी “रामचरितमानस? 
को छोड़कर किसी अन्य ग्रन्थ को नहीं । किसी अन्य कृति पर इतनी टीकाएँ 
भी नहीं लिखी गयीं | बिहारी की लोकप्रियता का प्रधान कारण है दोहे 
जैसे छोटे छन्द में एक पूरे के पूरे प्रसंग को आयोजित कर देना । “गागर में 
सागर? और “नावक के तीर” जैसे विशेषण उनके इसी गुण को ध्यान में 
रखकर दिये गये हैं | बिहारी का संयमित एबं चमत्कारिक शब्दनियोजन 
और सूक्ष्म भावनिरूपण अद्वितीय है । बिद्री की प्रशंसा करते हुए आचार्य 
शुक्ल लिखते हैं कि, “मुक्तक कविता में जो गुण होना चाहिए वह बिहारी 
के दोहा में अपने चरम उत्कर्ष को पहुँचा, इसमें कोई सन्देह नहीं | मुक्तक 
के प्रवन्ध के समान रस की धारा नहीं रहती जिसमें कथा-प्रसंग की 
परिस्थिति में अपने को भूला हुआ पाठक मग्न हो जाता है | इसमें तो रस के 
छौंटे पड़ते हैं जिनसे हृदय-कलिका थोड़ी देर के लिए खिल उठती है । यदि 
प्रबन्ध-काव्य एक विस्तृत वनस्थली है तो मुक्तक एक चुना हुआ गुलदस्ता 
है । इसीलिए सभा-समाजों के लिए वह अधिक उपयुक्त होता है | उसमें 
उत्तरोत्तर अनेक दृश्यों द्वारा संघटित सम्पूर्ण जीवन या उसके किसी एक 
पूर्ण अंग का प्रदर्शन नहीं होता, बल्कि कोई एक रमणीय खण्ड दृश्य इस 
प्रकार सहसा सामने ला दिया जाता है कि पाठक या श्रोता कुछ क्षणों के 
लिए: मन्त्रमुग्ध-सा हो जाता है। इसके लिए कवि को मनोरम वस्तुओं और 
व्यापारों का एक छोटा-सा खबक कल्पित करके उन्हें अत्यन्त संक्षि और 
सशक्त भाषा में प्रदर्शित करना पड़ता है | अतः जिस कवि में कल्पना की 
समाहार-शक्ति के साथ भाषा की समास-शक्ति जितनी ही अधिक होगी 
उतना ही वह मुक्तक की रचना में सफल होगा: यह क्षमता बिहारी में 
पूर्णरूप में विद्यमान थी । इसी से वे दोहे ऐसे छोटे छन्द में इतना रस 
रर्‌ शके; | 
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[१] 

भव-बाधा = संसार के दुःख । झाँई = पछा, आभा, झाँयीया 
झलक । स्यामु = ३मामवर्ण के कृष्ण, काले रंग वाले पदार्थ जैसे पाप, पातक, 
दुःख, दारिद्रथ । कवि-परिपाटी में इनका रंग काला माना जाता है। 
हरित-दुति = हरित द्युति, हरे रंग वाला, हृतद्युति, हराभरा, प्रसन्न । 

अपनी सतसई की निर्विष्न समाप्ति के लिए कवि ने राधा रानी की 
बन्दना की है | कवि जिस सम्प्रदाय का अनुयायी था उसमें राधा का ही 
महत्त्व सर्वोपरि था इसलिए, उसने राधा की वन्दना करके उनके प्रसंग मे 
ही कृष्ण का स्मरण किया है। सतसई शरङ्गारप्रधान काब्य-ग्रन्य दै 
इसलिए इसके मंगलाचरण में भी बन्दना शङ्गाररस-प्रधान है । रीति- 
कवियों ने शङ्कार के परिपाक में नायिकाओं को प्रधानता दी है इसलिए 
भी राधिका की बन्दना होना उचित ही दै । बिहारी-रनाकर में इस दोहे 
क निम्नाङ्कित तीन अर्थ दिये गये हैं--- 

१. हे वही राधा नागरी, जिनके तन की परछाँद्द अर्थात्‌ आभा पड्ने 
से श्यामवर्ण कृष्ण हरे रंग की युति वाले हो जाते हैं, मेरी भववाधा हरो । 

२. दे वही राधा नागरी, जिनके तन की झाँकी अर्थात्‌ झलक (आँखों 
में ) पड़ने से श्री कृष्णचन्द्र हरे-भरे अर्थात्‌ प्रसन्न-चदन हो जाते हैं, मेरी 
भवबाधा दूर करो | 

३. दै वही राधा नागरी, जिनके तन (रूप) का ध्यान पड़ने से (भक्त 
के हृदय में आने से) काले रंग वाला (पदार्थ अर्थात्‌ ऋल्मष) हृतद्युति 
हो जाता दै, मेरी भवबाधा हरो | 

IES) 

नटत = मना करते हैं| खिलत = खिल उठते हैं, प्रसन्न हो जाते हैं । 
इस दोहे में कोई सखी नायिका और नायक की दृष्टि-चाठरी को लक्ष्य 
ख कहती दै कि ये दोनों आँखों के इशारे से ही भरे समाज में बातें कर 

ह हैं | 


१९८ : मध्यकालीन काव्य संग्रह 


ER] 
इस दोदे में अन्योक्ति पद्धतिसे मुग्घासक्त नायक को भारे और कली 
के माध्यम से शिक्षा दी गयी है | हवाल = हवाल, दशा | 


[४] 
नायिका की कोई अन्तरंग सखी नायक के पास से होकर आयी है 
और वह यह विश्वास दिलाना चाहती है कि नायक पर उसके प्रेम का गहरा 
प्रभाव पड़ा है | इसके प्रमाण में वह कम्प सात्विक अनुभाव का संकेत 
करती दै कि उसके कानों के कुण्डल हिल रहे थे | मकराकृति = मछली की 
आकृति के, कामदेव की पताका पर भी मछली का निश्रान है | घस्र = 
पकड़ा, अपने अधिकार में कर लिया | हिय-धर = हृदयरूपी धरा अथवा 
पृथ्वी | समर्‌ = स्मर, कामदेव । ड्यौढी = मुख्य दरवाजे का प्रवेश-भाग 
जिसमें प्रवेश करने पर भीतर घर का कोई हिस्सा दिखलायी न पढ़े ' 
राजपुरुषों की हवेलियाँ इसी प्रकार की बनायी जाती थीं | कान की बनावट 
भी घुमाव-फिराव की होती है | लसत = विलसत, शोभा पा रहा है, फहरः 
रहा दै । निसान = ( फा० निशान ) झण्डा । 
[५] 
भक्ति का प्रतिपादन है | “स्याम रंग! तथा उजछु' रिल पदों के आधार 
पर विरोधाभास अलंकार का चित्रण है | 
अनुरागी = अनुराग करने वाला, इसका एक अर्थ लाळ रंग वाला भी 
हो सकता है | स्याम रंग = कृष्ण की भक्ति, काला रंग । उजल = पवित्र 
तथा श्वेत | 


[६] 
भक्ति का प्रतिपादन है | कवि कृष्ण राधिका की भक्ति को मन की 
पबित्रता का सर्वश्रेष्ठ साधन मानता है तीर्थराज के निर्माण के विषय में दो 
फेस्पनाएँ की जा सकती हैं| एक, कृष्ण और राधिका की तनद्युति 
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यमुना और गंगा नदियाँ हैं इनमें भक्त के अनुराग की सरस्वती मिल कर 
च्रिवेणी का निर्माण करके तीर्थराज बनाती दै । दूसरे, कृष्ण के चरणों की 
इयामळ कान्ति, यमुना, उनके चरणों का उज्ज्वल प्रकाश गंगा तथा 
राधिका के चरणों की खर्णिम कान्ति सरस्वती नदियाँ हैं जो नृत्य के समय 
ब्रज के निकुंज मग में पग-पग पर तीर्थराज का निर्माण करती हैं। 


| [७] 
युगलकिशोर की पारस्परिक अनुरक्ति का प्रतिपादन है । 
नितप्रति एकत हीं रहत = नित्यप्रति साथ ही रहते हैं, एक क्षण को 
भी जो वियुक्त नहीं होते । बैस-बरन-मन-एक = जिनकी वयस, वर्ण तथा 
मन भी अभिन्न एवं एक-दूसरे के अनुरूप है । चहियत = अभिलाप्रासूचक 
ब्रियापद है । जुगलकिशोर = किञ्ोरावस्थासम्पन्न राधा ओर कृष्ण । 
लोचन-जगल = नेत्रो के जोड़े । े * 


[21] 
प्रोषितपतिका नायिका की कोई अन्तरंग सखी नायक के पास जाकर 
नायिका की विरह-वेदना का बखान करती है । यह दोहा रीतिकाल की 
ऊहात्मक उक्तियों का उदाहरण दे । आड़े दै = बीच में देकर जिससे ताप 
का असर रुक सके । आले बसन = भींगे कपड़े । 
साहसु करै = साहस कर-करके | ढिंग जाति = समीप जाती है। 


[91 
4ज के माध्यम से किसी ऐसे राजपुरुष के प्रति कवि की उक्ति है जो 
जा के मुँह लग कर अपने जाति-बिरादरी के लोगों को बेमतलब कष्ट 
पहुँचा «< है । अन्योक्ति अलंकार स्पष्ट ही है। खारधु न=तेरा कोई 
अपना लाम भी नहीं है । सकृत न = दूसरों को कष्ट पहुँचाना कोई पुण्य 
कार्य भी नहीं है । विहंग पक्षी, खच्छन्द प्रकृति वाला | पच्छीनु = 
पक्षियों को, अपने पश्च वालों को, खजर्नो को । 
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[१०] 
कवि भगवान्‌ से प्रार्थना कर रहा है कि आप नटवर वेप में मेरे हृदय 
अं सदा निवास करें | इहिं बानके = इस वेषभूषा के साय | 
[११] 
नायिका अपनी अन्तरंग सखी से अपनी प्रणयासक्ति का बखान करती 
हुई कह रदी है, नायक को देखे बिना इन नेत्रों से आँसू बहा करते हँ 
इसमें आँखों का आँसुओं में ड्ूबना, आँसुओं का ढलना, फिर भरना 
क्रियाओं के लिए समयसूचक घटिका का आरोप बड़े सटीक रूप में किया 


गया दै । समयत्रोधक जलयन्त्र की कटोरी एक घड़ी में जल में टूब जाती, , 


उसकों फिर बाहर निकाला जाता है और वह फिर डूब जाती है। यह 
क्रिया सतत चलती रहती है | यही दशा नायिका के नेत्रो की भी हे 
[ ९९ ॥| 
श्रीकृष्ण ने एक बार बृन्दावन में लगी हुई आग को पीकर त्रज की 
रक्षा की थी | उनके गले में पड़ी हुई गुंजों की माला के दमकते हुए छाल 
रंग को लक्षित करके कवि उप्मेक्षा करता है मानो उनके द्वारा पी गयी 
दावाग्नि की ज्वाला बाहर शोभा पा रही है । 


[१२] 
नवोढा नायिका की छचीली गमन-मुद्रा की अभिव्यक्ति है । भूषन- 
भारु = आभूषणों का बोझा । सूघे पाइ न घर परै = तेरे पैर सीधे नहीं 
पड़ रहे हैं । 
[६४] 
अंकुरित यौवना नायिका की सखी नायक से उसके क्षण-क्षण पर बढ़त 
हुए यौवन तथा शरीर की कान्ति की प्रशंसा कर रही है । सबी = (शबीह 
अर०) यथार्थ चित्र | गरब गरूर = ( गर्व सं० ) ( गुरू, अरऽ ), चित्र- 
कारी का अभिमान | कूर = मूर्ख । 
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[१५] | 
नायिका के कराक्षों की प्रशंसा है। कित = कहाँ । कमनैती = धनु- 
बिधा । जिहिं= ज्या, धनुष को बाँधने की रस्सी । वैं = बार किये, 
० विषना ¦ i 
घलचित' ` ” ` “बान = चंचल चित्त तेरे कटाक्षो का निशाना बिना 
बने नहीं बचता | 
[ १३ ] 
परकीया नायिका अपने अनुभावों को अपनी अन्तरंग सखी से कह 
रही है । उरशत = उलक्षते हैं, मिलते हैं | टूटत कुटुम = कुटुम्ब से नाता 
इट जाता दै । परति गाँठि दुरजन हिए = दुजनों के हृदय में ईर्ष्या की 
गाँठ पड़ जाती है। इस दोहे में असंगति अहंकार का चमत्कार 
दशनीय है। 
[१७] 
यसन्तक्रतु के शीतळ मन्द समीर पर मतवाले हाथी का आरोप करके 
-_ उसकी गति का सांगरूपक अलंकार की शैली में वर्णन किया गया है | 
रनित = बजती है | आवतु चस्यौ = चला आ रहा है । 


[१८] 
यहाँ वासन्ती समीर के झोंके पर पथिक का आरोप है । 
[१९] 
उर्दू की “नाजुक खयाढी' की शैली में नायिका के गौर वर्ण का चित्रण 
दै । तन अच्छ छवि = शरीर की उज्ज्वल कान्ति । पार्यदाज = ( फा० ) 


पाबदान, टाट या जूट का उकड़ा जो देइली पर पैर पॉछने को बिछाया 
जाता है । 
[२०] 


इस दोहे में तद्गुण अलंकार का चमत्कार है। ओठ-डीठि-पट-जोति = 
ओठौं की अरुण कान्ति, दृष्टि की खेत आभा तथा पीताम्बर की खर्णिम 
झलक । 
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[२१] 

नायिका मन्दिर में दर्शनार्थ ' गयी है | संयोग से उसका उपपति भी 
वहाँ आ पहुँचा । दोनों ने देवप्रतिमा का पृः'न किया | मन्दिर की परिपाटी 
के अनुसार पुजारी ने उन्हें प्रसाद में देग-विग्रह पर चढ़ी हुई माळाएँ. 
प्रदान कीं । संयोगवश नायिका को जो माला मिली वह नायक की चढ़ाई 
हुई थी । अतः उस माला के स्पर्श मात्र से नायिका में रोमांच ( सास्विक 
अनुभाव ) पैदा हुआ । किसी सखी ने इस रोमांच को लक्षित किया | वह 
व्यंग्योक्ति के द्वारा नायिका की छिपी हुई प्रीति का कथन कर रही है। 

कदंब की माल = कदम्त्र पुष्प के चारों ओर बारीक रोएँ होते हैं, 
रोमांच से अभिप्राय है । 


[२२] 

कृष्ण और गोपिकाओं की सरक अठखेछिषों का सुन्दर चित्रण है | 
दोहे जैसे छोटे छन्द में एक पूरी घटना को कैसे आयोजित कि .. ७५ 
सकता है इस कौशल का यह दोहा श्रेष्ठ उदाहरण है । 

वतरस-लालच = कृष्ण के साथ बातचीत का रस-लाभ करने के उद्देश्य 
से । धरी लुकाइ = कहीं छिपा दी । सौंह करें = इष्ण द्वारा माँ-बाप की 
शपथ दिलाये जाने पर । भौंहनु इँसै = भौंहों के इशारे के साथ गोपिकाएँ 
हँस पड़ती हैं । दैन कहैं = मुरली को लाकर देने का वचन देती हैं। नरि 
जाइ=मुकर जाती हैं। कह देती हैं हमें तुम्हारी मुरळी का कुछ भी 


पता नहीं । 
[२२] 
ग्रीष्म के प्रचण्ड ताप का वर्णन दै । 


कहलाने = कातर, व्याकुल होकर | एकत बसत = एक ही स्थान पर 
पड़े हुए हैं | दीरघ्र दाघ निदाघ = गरीष्म की प्रसण्ड ताप | 
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[ २४ | 
प्रेमातिरेक की सुन्दर अभिव्यंजना है | प्रेमातिरेक नायक में इतना है 
कि वह अपनी पाती में एक शब्द भी नहीं लिख पाता और नायिका में 
इतना कि पिया की अंकद्दीन पाती को बड़े चाव से पढ़ती है । 
» ६0३) 
प्रियतम की पाती मिलने पर नायिका की कितना हर्ष हुआ है इसकी 
अभिव्यंजना उसके विभिन्न अनुमाबों द्वारा की गयी है । 


[२६] 
प्रेमविहल नेत्रों की दशा का वर्णन उन पर मुँह जोड़ घोड़ों का 
आरोप करके किया है। 


मतिराम 


मतिराम रीति-युग के प्रमुख कवियों में हैं | मतिराम की रचना की 
सबसे बड़ी विशेषता सहज संवेदनशीलता है, उसमें न तो भाषा की कृत्रिमता 
है ओर न अलंकारों की | मतिराम की भाषा प्रांजल है उसमें शान्दाडम्बर 
का व्यर्थ प्रदर्शन नहीं है। केवल शब्द-चमत्कार लाने के लिए उन्होंने भरती 
के शब्दों का प्रयोग नहीं किया | भावों की सरस अभिव्यंजना उनकी 
विशेषता है । मतिराम के समान स्वच्छ सरल भाषा का प्रयोग रीतिकाल 
के कवियों ने प्रायः कम किया | ४ 


मतिराम ने अपने काव्य में जिन चेशओं, व्यापारों का, अनुभूतियों का 
चित्रण किया है वे अनायास ही पाठक के मन को प्रभावित करते हैं, क्योंकि 
1 
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उनमें बनावट नहीं है । आचार्य शुक्ल लिखते हैं कि आँखों. को आसमान 
पर चढ़ाने और दूर की कौडी लाने के फेर में ये नहीं पड़े हैं नायिका के 
विरद्दताप को लेकर बिहारी के समान इन्होंने मजाक नहीं किया है । इनके 
भावव्यंजक व्यापारो की शंखला सीधी और सरल है | वचन-वक्रता भी इन्हें 
बहुत पसन्द नहीं थी | जिस प्रकार शब्द-वैचित्र्य को ये वास्तविक काव्य 
से पृथक मानते थे, इसी प्रकार ख्याल की झुठ़ी बारीकी को भी | इनका 
सच्चा कवि-हृदय था । ये समय की प्रथा के अनुसार रीति की बँधी लीकों 
पर चलने के लिए विवश न होते, अपनी खाभाविक प्रेरणा के अनुसार 
चलने पाते, तो और भी स्वाभाविक तथा सच्ची भाव-विभूति दिखलाते 
इसमें कोई सन्देह नहीं | भारतीय जीवन से छाँटकर लिये हुए इनके 
मर्मस्पर्शी चित्रों में जो भाव भरे हैं, वे समान रुप से सबकी अनुभूति 
का अंग हैं | 


1१0 
नवयौवना नायिका के रूप का वर्णन है। कुंदन' ` 'लगै = उनके शरीर 
की स्वर्णिम कान्ति के सम्मुख सोने का रंग भी फीका लगता है, (व्यतिरेक 
अलंकार )। गुराई = गोरापन | चितोन * "सरसाई' " 'उसकी दृष्टि में काम 
के सुन्दर संकेत दिखलाई पड़ने लगे हैं | मुसकानि मिठाई=मुस्कराहट का 
माधुर्यं । नेरे है= समीप जाकर | त्या-त्या ` निकाई = उसका निखरा 
हुआ सौन्दर्य वैसे-वैसे खरा दिलाई पड़ता है | 


[RH 
कृष्ण के साय क्रीड़ा करने की अभिलाषा बड़े सहज ढंग से व्यक्त की 
- गयी है । 
[३] F 
कृष्ण के सौन्दर्यं का वर्णन है | मीठी लगे अँखियान डनाई = यहाँ 
विरोधाभास का चमत्कार है । छनाई का शाब्दिक अर्थ लावण्य है | इसका _ 
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कळक का “द ° ७ एिण 


अर्थ सौन्दर्य मी है तथा नमकीनपन भी | किसी पदार्थ का नमकीनपन 
मीठा कभी नहीं लग सकता ।: अतः वाच्यार्थ में विरोध है, किन्तु लक्षणा से 
जब लावण्य का अर्थ सौन्दर्य करते हैं तब विरोध का परिहार हो जाता है। 


[४] 

कृष्ण के प्रेम मे उन्मत्त नायिका के अनुभावों का चित्रण है। जा छिन 
तै = जिस क्षण से | छिन-ही-छिन-छीन = उसी क्षण से नायिका क्षण-प्रति- 
क्षण क्षीण हाती जा रही है। किसले = किशलय, किशल्य में वह कृष्ण के 
शरीर की कान्ति और मृदुता पाती है। भोरी-मई है मयंकमुखी = यह 
चन्द्रमा के समान सुन्दर मुखवाली शायद पागल हो गयी है। भुज भेटति' -' 
तमालहिं = तमाल वृक्ष में कृष्ण के शरीर की श्यामलता पाकर उसी को 
भुजाओं में भर कर भेंटने लगती है | 


1५ ] 

राधिका की मुख-छवि का वर्णन है | 

चारिवदन = ब्रह्मा | बनाय के = खूब साज-सँमार के साथ | 

रैन पति = निशापति, चन्द्रमा । ताकी रुचिः* 'बगराय कैं = उसकी 
रुचिरता का अपहरण करने के लिए निशाकर आकाश में उदित हुआ । उस 
मूढ्मति ने अपनी किरणों का जाळ सभी दिशाओं में फैला दिया | निसि- 
चर = इलेष अलंकार है, राक्षस तथा रात्रि में विचरण करने वाला | चोर? 
सूर्य की कान्ति को चुराने वात्य, अथवा राधिका के मुख की कान्ति को 
चुराकर आकारा में फैलाने वाला | दीनी है सजाइ = यह दण्ड दिया । 
कमछासन ब्रह्मा । अमराळय = खर्ग-छोक । मुख में ` 'कारिख लगाय- , 
कै = मध्यकालीन दण्ड-विधान में एक दण्ड यह भी था कि चोर का मुख 
काले रंग से रंग कर उसे समाज में. घुमाया जाता था । ब्रह्म ने चन्द्रमा 
को चोरी की यही सजा दी है कि उसे अपने मुख पर कालिख लगा करके 
स्वर्गछोक का चक्कर लगाना पड़ता है | 
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कवि-भूषण 

वीर-रस के प्रसिद्ध कविभूषण मतिराम के भाई थे। चित्रकूट के सोरुंकी 
राजा ने इन्हें कवि भूषण की उपाधि से सम्मानित किया था। सभी से 
इनका नाम भूषण ही प्रसिद्ध हो गया। इनका सम्बन्ध अनेक राजदरबारो 
से था । किन्तु जितना इनका भन महाराज छत्रपति शिवाजी के दरबार 
में रमा उतना अन्यत्र नहीं; याँ पन्ना के महाराज छत्रसाल के यहाँ भी 
इनका बड़ा मान-सम्मान हुआ | कहा जाता है कि भूषण की अगवानी में 
महाराज छत्रसाल स्वयं पधारे थे ओर इनकी पालकी में अपना कन्धा लगाया 
था जिस पर भूषण ने कहा, “सिवाकों ब्रखानों कि बखानों छत्रसाल 
कों ।” 

चीर काव्य लिखने में भूषण अद्वितीय हैं। वैसे तो प्रत्येक कवि ने 
अपने आश्रयदाता की दानवीरता तथा युद्धवीरता का खूब अतिरंजित चित्र 
आँका है; किन्तु उनकी वे अतिरंजनाएँ राजदरबारों तक ही सीमित रहों, 
जनता के हृदय का हार न बन सकी । किन्तु भूषण की कविता का सम्मान 
हिन्दी भाषी जनता के घर-घर में हुआ और यह सम्मान तत्र तक होता 
रहेगा जब्र तक राष्ट्रीय बीरे का हमारे हृदय में सम्मान बना रहेगा । 
भूषण की कविता का इसलिए सम्मान हुआ कि उसका आधार सत्य था | 
अन्याय और अत्याचार के विरुद्ध लड़ने वाळे वीरों की सच्ची यश-गाथा 
थी | इम इन वीरता-वर्णनों को झूठी खुशामद नहीं कह सकते, भले ही उस 
वर्णन में अतिरंजना हो | छत्रसाल और शिवाजी औरंगजेब के अन्यायों 
के विरुद्ध लड़ने बाले वीर थे, उनकी यशगा था गाने बाले भूषण हिन्दू समाज 
के जातीय कवि के रूप में सम्मानित हैं । 


भूषण की कविता में ओज तो खूब है; किन्तु भाषा की व्यवस्था में 
दोष है | उसमें शब्दों को तोड़ने की तथा व्याकरण के नियमों का उल्लघन 


करने की प्रवृत्ति अधिक है। यद सब होते हुए भी यह स्वीकार करना 
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पड़ेगा कि भूषण रीतिकाल के वीर काव्य लिखने वाले एक मात्र सक्षम 
कवि हैं | 
[१] 
शिवाजी की वीरता का चित्रण है । कवित्त २ सशोक्ति तथा अक्रमा- 
तिशयोक्ति अलंकारो की छटा दर्शनीय है | 


ढुंदभी धुकार = नगाड़े की आवाज । लंघे पारावार = समुद्र की रजेन 
का भी अतिक्रमण कर जाती है । बृन्द बैरी बालकन के = शत्रुओं के रोते- 
चिल्लाते हुए बाळ-बच्चों की चीख-पुकार का भी अतिक्रमण कर जाती 
है | तेरे चतुरंग" `“ 'परन के = तेरी अश्वारोहियों की सेना के सुमों से 
उड़ने बाली धूल के साथ-साथ शत्रुओं की खाक भी उड जाती है । शत्रु 
धूल में मिला दिये जाते हैं । 

तेरे हाथ“ “ ` 'दुरजन के = इधर तू हाथ से धनुष चढ़ाता है उधर 
शत्रुओं के किले तेरे हाथ चढ़ जाते हैं, शत्रुदुग पर तेरा आधिपत्य हो 
जाता है । 


[९ ] 

शिवाजी की सेना के आक्रमण का वर्णन है । बाने फहराने = युद्ध- 
पताकाओं के आकाश में फहराने पर | नग भहराने = पर्बत चलायमान हो 
गये | पराने = भाग-दौड़ मच गयी । हाथिन के होदा” लट केस के = 
शिवाजी के मदमत्त हाथियों के आक्रमण करने पर उनके गण्डस्थल पर से 
उड्ने बाले भौरे ऐसे प्रतीत होते हैं मानो सशुपक्ष की नारियों की छूटी 
हुई लडें हों । ( उत्मेक्षा ) दळ के दरारनः- 'फन सेस के = शिवाजी की 
सेना के आक्रमण करने पर एश्वी काँपने लगती है । उसके हिलने-इलने 
के कारण उसको धारण करने वाले महाकच्छप की पीठ टूक-टूक हो गयी 
तया शेषनाग के फन भी घायल होकर केले के पत्ते के समान फैल गये | 
( अद्युक्ति अळंकार ) | 


२०८ : मध्यकालीन काव्य-संग्रह 


[३] 
इस कवित्त में मुगल्दरवार में आयोजित शिवाजी की औरंगजेब से 
भेंट का वर्णन है। शिवाजी को छह हजारी मनसबदारों की पक्ति में खड़ा 
किया गया था | इस अपमान को शिवाजी सहन न कर सके | 


जानि गेरिमिसिल = अपने खागत को असम्मानपूर्ण समझकर | 


गुसीले = क्रोधी स्वभाव के । गुसा धाई उर = हृदय में क्रोध धारण करके । 


कीन्हों ना" ' 'सियरे = किसी भी शिशचार का पालन नहीं किया | नतो 
तस्त को सलाम ही की और न शिष्टाचार के शब्द ही कहे | बलकन 
लाग्यो = क्रोध से आग-बबूला होकर बड़बड़ाने लगा | सारी पातसाहीः ` ° 
जियरे = औरंगजेबी शाहंशाही दिल में दहशत मानने लगी । तमक तें = 
क्रोध के आवेश से मुख तमतमाने लगा, आरक्त हो गया । स्याह मुख 
नौरंग = औरंगजेब का चेहरा काला पड़ गया । स्याह मुख पियरे = उसके 
सिपाहियों के चेहरे भय से पीले पड़ गये । 


[४ ] 
इस कवित्त में छत्रपति छत्रसाल की वीरता का वर्णन बर्छी के माध्यम 
से किया गया है | बदँ एक अञ्च है । बाँस के दण्ड में एक नुकीला फल 
लगा रहता है | 
सुज भुजगेस की = छनचाल की बर्छी शेष्रनाग की भुजा-सी प्रतीत 
होती है । बै संगिनी भुजंगनी सी = समवयस्का सर्पिणी-सी प्रतीत होती है । 
दीह = शरीर | दारुन = दारुण, भयंकर | ब्रखतर = लोहे का कवच जो 
सीने पर बाँधा जाता है। पाखरन = हाथी पर डाली जाने वाली लोहे की 
झूल ( सप्तमी, ब० व० ) । मीनः जलन के = जिस प्रकार मछली जल की 
गहराई अथवा धारा की तीव्रता की चिन्ता किये बिना समुद्र में चाहे जहाँ 
प्रविष्ट हो जाती है उसी प्रकार छत्रसाल की बर्छी मोटे-मोटे कवचों और 
पासरों में बेलोस घुस जाती है, पार हो जाती दै । 
भूषण : २०९ 


१४ 


पच्छी' ` 'परछीने बीर = यहाँ 'परछीने' की पुनरुक्ति में यमक अलंकार 
है । पच्छी के साथ परछीने का अर्थ है पंख कटे हुए, | वीर के साथ अर्थ है 
पराजित । तेरी बरछी'  'खलन के =तेरी बर्छी ने शत्रुओं के प्रताप को 
नष्ट कर दिया है। 


[te] 
इस कवित्त में महाराज छत्रसाल की युद्ध-वीरता की प्रशंसा तलवार 


के माध्यम से की जा रही है | अनुप्रास अलंकार की छटा आद्योपान्त 
दर्शनीय है | दै 


निकसत' ` 'प्रलै भानु कै-सी = जिस समय तलवार को म्यान से खींचा 
जाता है तो ऐसा प्रतीत होता है मानो प्रल्यकालीन सूर्य की किरणें निकल 
रही हों । (उपमा ) । फारैँ' * 'गयन्दन के जाल को--सूर्य की किरणें जिस 
प्रकार अन्धकार को चीरकर नष्ट कर देती हैं, उसी प्रकार काले हाथियों के 
समूह को छत्रसाल की तलनार चीर कर नष्ट कर देती है। ( परम्परित 
रूपक ) रुद्रहिः ` 'माल कों = जो योद्धा वीरतापूर्वक लड़ते हुए शरीर त्याग 
करता दै, भगवान्‌ रुद्र उसकी खोपड़ी को माला के मोती के समान धारण 
करते हैं | छत्रसाल की तलवार ऐसे अनेक मोतियों से पूजन करके सुद्र को 
प्रसन्न करती है । कालिका-सी'"*काल को = असुर-विनाशिनी काली देवी 
के समान प्रसन्न होकर शत्रु-सेना को काल का ग्रास त्रनाती दै | 


सेनापति 


सेनापति की ख्याति प्रकृति-वर्णन के कारण अधिक है | सम्पूर्ण रीति- 


“काल में सेनापति ही एकमात्र ऐसे कवि हैं जिन्होंने प्रकृति को आलम्बन के 


२१० : मध्यकालीन काव्य-संग्रह 


रूप में भी अहण किया है, शेष कवियों में बह मानवीय प्रणय के संयोग 
और वियोग के सुख-दुःख का उद्दीपन मात्र है। सेनापति के प्रकृति-चित्रण 
में सूक्ष्म निरीक्षण और विषद चित्राङ्कन मिलता है। ऋतुओं का उन्होंने 
सांगोपांग एवं सूक्ष्म वर्णन किया है | उनके प्रकृति-चित्रों में सजीवता एवं 
संवेदनशीलता है और इस दृष्टि से वे अपने समय के कवियों से कहीं 
आगे हैं | 

इलेप अलंकार के सुन्दर प्रयोग में सेनापति विशेष दक्ष हैं । भाषा की 
प्रांजलता उनके काव्य में सर्वत्र विद्यमान है । आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने 
सेनापति की गणना भक्तिकाल के कवियों में की है | उन्होंने सेनापति के 
पद-विन्यास के लालित्य की प्रशंसा की है। वे सेनापति की कविता को 
मर्मस्पशिनी तथा रचनाशैली को प्रौढ़ और प्रांजल मानते हैं | भाषा पर 
जैसा अच्छा अधिकार सेनापति का है वैसा बहुत कम कवियों का देखा जाता 
है । अनुप्रास और यमक की प्रचुरता होते हुए भी सेनापति की कबिता में 
भद्दी कत्रिमता कहीं भी परिलक्षित नहीं होती । रामचरित-सन््रम्धी आपके 
कवित्त काफी ओजपू्ण हैं। उनके भक्तिभावपूर्ण उद्गार भी काफी 
प्रभावशाली हैं | 


॥ 4] 

उनए = धिर आए | चारिहू दिसान = चारों ही दिशाओं में | घुमरत 
भरे तोइ कै = जल से भरे हुए घुमड रहे हैं | आने हैं: * 'ढाइ कै = मानो 
काजल के पहाड़ ढो करके लाये गये हैं ( उद्मेक्षा अळंकार ) । भयो = 
हुआ | देखि न'"'खोइ कै = घन-घटाओं के कारण सूर्य दिखायी नहीं 
पड़ता मानो कहीं खो गया है ( उठ़रेक्षा )। भरम करि = भ्रम में पड्कर | 
मेरे जान: 'हरि सोइ कै = पौराणिक विश्वास है कि आषाद़से लेकर 
आश्विन मास तक चार मास विष्णुसोते रहते हैं । कवि उत्प्रेश्षा करता है 
कि वर्षा की काली घटाओं के अम में पड़ कर बिष्णु दिन को भी रात 
समझ कर सोते रहते हैं । 


सेनापति : २११ 


[र] 

इस कबित्त में शारदीय श्वेत घन-खण्डों का वर्णन है | शरदकाल में 
छितराई हुई श्वेत घन-घराएँ यत्र-तत्र दिखलायी पड़ती ह| 

खंड खंड' * 'फटिक पहार के = अब श्वेत रंग की घन-घटाएँ खण्ड- 
खण्ड विभक्त होकर आकाश में बिखरी हुई हैं । कवि उप्रेक्षा करता हि 
कि मानो स्फटिक के पहाड़ के टुकड़े आकाश में बिखरे हुए हैं । छिछकें 
*- 'उछार के = क्षितिज में छिछले बादल के टुकड़े छितराये हुए हैं | सलिल 
“महल नम = सुधा का रंग श्वेत माना गया है। अतः छितराये हुए 
घन-खण्ड अमृत के महल जैसे प्रतीत हो रहे हैं | तूल के' ` "पवन अधार के = 
अथवा ऐसा प्रतीत होता है कि धुनी हुई रूई के गद्दे आकाश में वायु के 
सहारे टिके हुए हैं। किधौं = अथवा | इसमें सन्देह अळंकार से पुष्ट उद्ेक्ष 
है | रजत से राजत हें = चाँदी जैसे शोभायमान प्रतीत होते हैं। क्त्रार 
के = आश्विन मास के । 


[३] 

इसमें कार्तिक मास की सुहावनी शारदीय निशा का वर्णन किया गया 
है । सियरात-शीतल होने लगी है। राम कैसों' ` “गरन दै = निर्मल चाँदनी 
ऐसी प्रतीत होती है मानो महाराज रामचन्द्र का यश सम्पूर्ण विश्व में 
छाया हुआ है । यहाँ चाँदनी पर यश का आरोप किया गया दै | निर्मल 
कीर्ति का रंग धवल कहा जाता है। 

तिमिर हरन भयो = अन्धकार का विनाश हो गया है | सेत है बरन 
सत्र = वर्षाऋतु की कालिमा के पश्चात्‌ चारों ओर खच्छता बिखरी हुई 
है । मानहु जगत ` "मगन है =३्वेत चाँदनी में चारों ओर का हस्य ऐसा 
दिखायी पड़ता है मानो सम्पूर्ण बिश्व क्षीरसागर में निमग्न है । (उस्ेक्षा) 


[४ .] 


इस कवित्त में शीत-कऋतु की सर्दी का वर्णन है नित्रल अनल = आग 
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निर्बल प्रतीत होती है | सूर सियराइ कै = सूर्य शीतल प्रतीत होता है | 
शीतकाल में सूर्य की किरणों में ऊष्मा कम होती है | हिम के समीर: -* 
तीर = वर्फाली हवा के झोके बाणों के समान शरीर में चुमते हैं । रही है 
गरम'""जाइकै = गर्मी मानो शीत के भय से मकान केकोनों में छिप गयी 
दै । मानो मीत जानि": 'पाउक छिपाइ कै = शीत-ऋतु में लोग आग को 
छाती के पास लगाये रहते हैं | मानो आग को हितकारी समझ कर झीत 
से उसकी प्राण-रक्षा की भीख माँगते हों । (उस्रेक्षा ) 
[५] 

शिशिर-ऋतु का वर्णन है । सबिताऊ = सूर्य भी | घामहुँ में = धूप में 
भी | रजनी की झाँई'"-झमकति है = दिन में रात्रि का आभास होने लगता 
है | चाहत चकोर" टग छोर करि = सूर्य की किरणें इतनी शीतल पड़ 
जाती हैं कि चकोर को उसमें चन्द्रमा का भ्रम हो जाता है, वह उसकी 
ओर आँख उठा कर देखने लगता है । (भ्रान्तिमान अलंकार) | चक्वा 
की छाती' * 'धसकति है = चकवा का रात्रि के समय चकवी से वियोग हो 
जाता है | सूर्य में चन्द्रमा का श्रम होने के कारण वह विय्रोग-कातर होने 
लगता है ( आन्तिमान अलंकार ) | शेप पंक्तियों में भी श्रान्तिमान 
अलंकार का चमत्कार है | 


आलप 


आलम जन्म से ब्राह्मण थे ! पीछे एक रॅगरेजिन के प्यार म इत्र गये 
ओर उससे शादी करके मुसलम = हो गये । रॅगरेजिन भी बड़ी हाजिर 


आलम : २१३ - 





जवाब और कवि थी। आलम ने 'माधवानल और कासकन्दला' नांम से एक 
सूफी प्रेम-गाथा भी लिखी है, किन्तु इनकी जितनी ख्याति मुक्तक लेखक 


“कवि के रूप में हुई उतनी प्रबन्ध कवि के रूप में नहीं | 


आलम रीतिबद्ध रचना करने वाले कवि नहीं थे | इनका मुख्य क्षेत्र 
प्रेमोन्मत्तता का था और स्वच्छन्द रूप से रचना करते थे | इसीलिए इनके 
मुक्तक सहज ही हृदय को प्रभावित करते हैं। प्रेम की पीर इनके पद-पद 
में समाई हुई है । भाषा भी इस कवि की परिमार्जित और सुव्यवख्ित है। 
शब्द-वैचित्र्य के मोह में ये कभी नहीं पड़े | प्रेम-तन्मयता की दृष्टि से इनकी 
गणना रसखानि और घनानन्द की कोटि में की गयी है । सूफी कवियों 
जैसी उत्सर्ग की भावना और प्रणय-तन्मयता आलम की रचना की , 
विशेषताएँ हैं । 


[१] 


गोपिकाओं की प्रणय-निराशा की अभिव्यंजना बड़े सहज ढंग से की 


. गयी है । कॉकरी बैठि चुन्यो करें = जमीन पर बैठ कर कंकड़ उठाना निराश- 


हृदय की सहज क्रिया है। यमुना-निकुंजों की रमणीय वनस्थली में कृष्ण 
के साथ अनेक प्रकार की प्रणय-क्रीड़ाएँ हुआ करती थीं। और कृष्ण के 
मथुरा चले जाने पर उसी ठौर बैठी हुई प्रेमिकाएँ कंकड़ चुना करती है | 
जा रसना" " 'गुन्यो करें = जिस जिह्ा से प्रेम की बातेंहुआ करती थीं उससे 
अब्र उनकी केवल गुण-गाथाएँ बखान की जाती हैं । सीस घुन्यो करें = 
शिर धुनना पश्चात्तापसूचक मुहावरा है । 


[२] 


कामोद्दीपक वर्षा-ऋतु का आगमन हो चुका है, वियोगिनी के हृदय _ 
में प्रणय-कामनाएँ उद्दीत्त होने लगी हैं | क्या यही दशा नायक की भी नहीं _ 
हुई होगी | कदाचित्‌ महाराज कामदेव का आक्रमण केबल नायिका के प्रदेश , 
में ही हुआ दै, उस देश में नहीं जहाँ नायक गया हुआ है। किधौं मोर 
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ही .- 


भाजि = शायद मयूर वहाँ से उड़कर किसी ओर देश में चळे गये हैं।ए 
दई = हाय विधाता | 


किषौं बकपाँतिः ` "अन्तगति हव गई = कदाचित्‌ उधर बगुला पक्षियों 
की आकारा में उड़ने वाढी पंक्ति भी निस्‍ेष हो चुकी है। मदन महीपति-*- 
ते रही = महाराजाधिराज कामदेव की विजय की सूचना उधर नहीं हुई 
है | जूझि गए" 'दामिनी सती भई = कामदेव के प्रबल योद्धा घन झायद्‌ 
किसी युद्ध में काम आ चुके हैं और बिजली भी उन्हीं के साथ जलमरी है -. 
अन्यथा इन घुमड़ती हुई घन-घटाओं को देख कर उनके हृदय में भी 
प्रेम उमड़ता । 


घनानन्द 


रीतिकालीन कवियों में संवेदनशीलता की इष्टि से घनानन्द का स्थान 
अद्वितीय है । ये लक्षण-अन्थ लिखने वाले रीतिवद्ध कवि नहीं थे । भाषा 
के लाक्षणिक प्रयोग एवं ब्यंजना की दृष्टि से घनानन्द की टक्कर का दूसरा 
कवि रीति-कवियों में दिखलाई नहीं पड़ता | घनानन्द खच्छन्द प्रकृति के 
कवि थे। बेन तो लक्षण-अन्थ लिखने के फेर में पड़े और न उक्ति- 
वैचित्र्य की पिटीपिटाई लीक पर ही चले | मानवग्रेम का क्षेत्र उनका 
सुपरिचित क्षेत्र था और इन्होंने लौकिक प्रणय को अपनी कविता का 
विषय बनाया है | प्रेमतन्मयता इनके कवित्त-सबैयो में सर्वत्र मिलती है | 
आचार्य शुक्ल ने आपको साक्षात्‌ रसमूर्ति’ और त्रजमाषा काव्य का 
मधान स्तम्भ कहा है। घनानन्द की काव्यशैली पर टिप्पणी करते हुए 


'हिन्दी-साहित्य का इतिहास? में शुक्लजी लिखते हैं 
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८इनकी-सी विशुद्ध, सरस और शक्तिशालिनी ब्रजभापा लिखने में 
कोई कवि समर्थ नहीं हुआ । विशुद्धता के साथ प्रोदृता और माधुर्ये भी 
अपूर्व ही है | विप्ररम्म-शङ्गार ही अधिकतर इन्होने लिया है । वे वियोग- 
श्रृङ्गार के प्रधान मुक्तक कवि हैं। ग्रेम की पीर लेकर इनकी वाणी 
का प्रादुर्भाव हुआ । प्रेम-मार्ग का ऐसा प्रवीण और धीर पथिक तथा 
जबदानी का ऐसा दावा रखने वाला व्रजभाषा का दूसरा कवि नहीं 
हुआ |” लोकिक प्रेम से निराश होकर घनानन्द ने वृन्दावन आकर 
कृष्ण-प्रेम की दीक्षा ली और अन्त तक ज में ही निवास किया । 


I] 

वियोगिनी नायिका की विरह-व्यथा का चित्रण है । वर्षा की ऋतु 
आ गयी; किन्तु न तो विदेशी पति आये ओर न उनकी कोई पाती ही 
मिली । सन्देश भेजने का कोई अन्य माध्यम न पाकर बियो गिनी भेत के 
माध्यम से ही अपनी व्यथा का समाचार भेजना चाहती है। पर काजहिँ 
देह को घारे फिरौ = मेघ के समान परोपकारी और कोन हो सकता दै 
जिसका शरीर धारण करना दूसरों का हित करने के लिए है। पर- 
जन्य = वर्षा । पर = दूसरे के लिए + जन्य = पैदा हुए | जथारथ = यथार्थ, 
आपका नाम परजन्य, यथार्थ ही है । निधि नीर'''करो = आप समुद्र क 
वारे जल को अमृत के समान मीठा बनाने वाले हैं । जीवनदायक = इलेप 
अळंकार दै, जीवन का एक अर्थ जल है । अतः जोवनदयक क अर्थजल- 
दाता तथा जीवनदाता दोनों है । कछ्ू मेरीयी'''परखो = कुछ मेरी पीड़ा 
का भी दृदय में अनुमान लगाइये। विाप्ती ८ विश्वासघाती, छलिया | 


Ee) 
प्रेमिका की निप्ठुस्ता की अभिव्यंजना दै | प्रेमियों को वह हमेशा 
शिकायत रही है कि उनके दिल की प्रेमिका औं क द्वारा कद्र नहीं को गयी, 
इसीलिए वेचारों के दिल टूटते रहे हैं। प्रमी के दिल पर एक पत्र का 
आरोप करके कवि कह रहा है कि जित पत्र में प्रेम का तस्त्र लिखा गया 
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था प्रेमिका ने उस एक बार पढ़ा भी नहीं, वस ठुकड़े-ठुकड़े कर डाला । 
पनः ` 7 ` 'लेख्यो = जिसमें प्रेम का महामन्त्र तथा प्रण सोच-विचार कर 
लिखा गया था । ताही के" ब्रिसेख्यो = प्रेम की अनुभूतियाँ जिसमें सोच- 
बिचार कर लिखी गयी थीं | ऐसो हियौः 'अवरेख्यो = ऐसा पवित्र हृदय- 
रूपी पत्र जिसमें प्रेमिका के प्रणय के अतिरिक्त कोई और कहानी लिखी 
ही नहीं गयी थी । 


[३] 


नायक अथवा नायिका ( सुजान ) की बेवफाई का शिकवा किया 
गया है । 'ठल्य? से कृष्ण को सम्बोधित किया गया है | 
_ नेकु सयानप बाँक नहीं - प्रेम के सीधे मार्ग में न तो कोई चतुराई है 
ओर न वक्रता, वह तो दो हृदयों के आदान-प्रदान का सच्चा सीधा गर्ग 
है । तर सांचे'  “आपुनपौं = इस मार्ग में सचे प्रेमी निजत्व का परित्याग 
करके चलते हैं | इत एकः " * 'आँक नहीं = यह एक मुहावरा है । हम तो 
एक से दूसरा अंक समझते ही नहीं, हमारे अन्दर तो एक प्रेम की निष्ठा 
है । तुम कोन' " "` 'छटॉँक नहीं = पता नहीं तुमने कैसी पाटी पढ़ी है कि 
पारस्परिक आदान-प्रदान में मन भर लेते हो किन्तु देते एक छटाँक भी 
नहीं । मन में यहाँ इलेष अळंकार है । मन तोलने के माप को भी कहते 
ह तथा चित्त को भी, इसी श्लेष के आधार पर यह उक्ति-चमन्क्रार है । 
पाटी था पड़ी काठ की वह तख्ती है जिस पर गणित किया जाता है । 


[४] 


मुदन्बत को वेवफाई की शिकायत यहाँ भी है। अगर निर्वाह नहीं 
करना था तो पहले प्यार जोड़ा ही क्यों और यदि जुड़ गया है तो तोड़ने की 
निष्ठुरता क्यों १ तेह के तोरियै जू = प्रेम के सम्बन्ध को गुस्सा करके तोड़ते 
. यो हो! निरधार = जिसका कोई सहारा न हो, निराधार । निरधार' * ०“ 
बोरिये जू.= जीवन के प्रबाह में निराधार बहने वाले को पहले तो बॉह 
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पकड़ के सहारा दिया; किन्तु उसे अत्र बॉह झटककर डुबाते क्‍यों हो ? 
बिसास में: ` 'घोरियै जू = प्रेमामृत का आखादन करा के पहले तो प्रणय 
की आशा बधाई; किन्तु अब विश्वासघात का हलाहल क्यों घोरते हो ! 


देय 


महाकवि देव लक्षण-ग्रन्थकार आचार्य के रूप में इतने सफल नहीं 
हो सके जितने कवि के रूप में । उनके कवि-कर्म में हमें तीन क्षेत्र-- 
शृङ्गार, वैराग्य तथा आचार्यत्व--मिलते हैं । इन तीनों में उनका श्रङ्गार 
पक्ष ही सबसे सबल और सफल है । देव मुख्यतः शङ्गार कवि हैं । उनकी 
कबिता में परम्परा ओर मौलिकता का सुन्दर समावेश है । परम्परा का 
अनुसरण करके उन्होंने नायिकाभेद, नख-शिख ओर विलास का वर्णन 
किया है । किन्तु प्रेम के मानसिक पक्ष का चित्रण करने में तथा छवि- 
ब्रिम्बों का अंकन करने में उनकी कल्पना मोलिक है । आचार्य झुक्लजी' 
की दृष्टि में, “कवित्व-शक्ति और मोलिकता देव में खूब थी, पर उनके 
सम्यक्‌ स्फुरण में उनकी रुचि विशेष बाधक हुई है। कभी-कभी वे कुछ 
बड़े और पेचीले मजमून का हौसला बाँघते थे, पर अनुप्रास के आडम्बर 
की रुचि बीच ही में उसका अंग-भंग करके सारे पद्य को कीचड़ में पैसा 
छकड़ा बना देती थी।' रीतिकाव्य-संग्रह के सम्पादक श्री जगदीश गुप्त देव 
को “निश्चित रूप से रीतिकाल का सर्वश्रेष्ठ कवि? मानते हैं | देव-काव्य के 
विशेषज्ञ डॉ० नगेन्द्र अनुभूति की सचाई, आत्मद्रब, आत्मनिल्य, भाव- 
गाम्भीर्य, रसाद्रंता, गीतितच्व, शैलीगत कान्ति और ओज्ज्वल्यर को देव 
की कविता के उक्कृष्ट गुण मानते हैं । देव की भाषा मे प्रवाह, प्रोजलता 
और सोष्ठच है | 
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Is 
यह सवेया मंगलाचरण का है | इसमें कृष्ण के नृत्यनिरत नरवर रूप 
को स्तुति की गयी है । दिये हुलसै = हृदय पर शोमा पा रही है। मन्द 
हँसी' " जुन्हाई = मन्द मुस्कराहट चन्द्रमा की ज्योसस्ना-सी प्रतीत होती है । 
जग-मन्दिर दीपक सुन्दर = संसाररूपी मन्दिर को दीपक के समान 
प्रकाशित करने वाले | 


[२], 
इस कवित्त में राधिकाजी की शोभा का वर्णन है । फटिक सिलानि 
सों = स्फटिक की शिलाओ द्वारा | सुधारयो = निर्मित | उदधि को सो = 
क्षीर-सागर के समान श्वेत एवं निर्मल | दूध कोसो" ` 'फरसबन्द = राधिका- 
जी के भवन का अनिर संगमरमर की झिलाओं से जटित है.। वह देखने 
में ऐसा लगता है मानो पूर्ण अजिर में दूध का फेन पैला हो । तारा-सी 
तरुनि' `” ` 'झिलिमिलि होति = उस अजिर में खड़ी हुई राधिकाजी 
नक्षत्र के समान अपनी कान्ति से प्रकाशित हो रही हैं। मोतिन की ** 
मकरन्द = राधिकाजी के गले की मुक्तामाल एबं मलिका पुष्प का पराग 
उनके शरीर की कान्ति के साथ झिलमिला रहा दै । आरसी से अम्बर 
देस 224 लगत चन्द = अपने खच्छ अजिर.में विराजमान राधिकाजी 
ऐसी प्रतिभासित हो रही हैं मानो शीशे के समान स्वच्छ आकाश में उजली 
कान्ति बिखरी हो | निर्मल आकारा में प्रकाशमान चन्द्रमा ऐसा प्रतीत हो 
रहा है मानो यह राधिका का प्रतिबिम्ब हो । ( प्रतीप अलंकार ) 
[३ ] 

इस सबैए में गोपिकाओं का अनुराग वर्णित है । कृष्ण की श्यामल 
छबि के लिए श्यामवर्ण के अनेक उपमान खोजे गये हैं और उन सबके 

द्वारा अनुराग का चित्रण किया गया है। 
म्रगम्मद बिन्दु = कस्तूरी का तिलक | हरिण की नाभि से निकलने 
वाली कस्तूरी का रंग काला होता है, येह एक बहुमूल्य पदार्थ है ।रमणियाँ 
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अपने मुख की शोभा के लिए इसका तिलक बड़े चाव से लगाती हैं। जिस 
प्रकार कस्तूरी के काले रंग को शिरोधार्य किया जाता है उसी प्रकार 
गोपिका ने कृष्ण के श्यामल वर्ण को शिरोधार्य कर लिया है | यही भाव 
शेप उपमानों के साथ भी घटित किया गया: है। कंबुकी = चोली | 
चोबा = मध्यकालीन प्रसाधन का एक सुगन्धित पदार्थ | मखतूल = काले 
रंग का मखमल के समान कोमल चिकना वस्न । 

रस मूरतिवंत सिंगार = काव्यशास्त्र मै श्रङ्गार का रंग श्यामल माना 
गया है, कामदेव का वर्ण भी श्यामल है। साँवरे लाल = स्याम वर्ण 
के कृष्ण | 


७ [+] 

देव के सुप्रसिद्ध सवैयों में यह एक है । विरहिणी के नेत्रो पर योगिनी 

का आरोप ` करके कवि ने सांगरूपक की शैली में नेत्रो की निरीह 
व्याकुलता का सुन्दर चित्रण किया है। 


बरुनी बघम्बर ओ, गद्री पलक दोऊ = योगिनी अपनी साभना में 
बाघम्त्र और गूदड़ी धारण करती दै । गूदड़ी जीर्ण-यीर्ण वस्त्र-खण्डों को 
सीकर बनाई जाती है बाघचर्म में बादामी ओर काले रंग के रोएँ उडे 
रहते हैँ । विरहिणी के नेत्रां की बरोनियों को यहाँ बाघाम्त्रर से उपमित 
किया गया है तथा प्रतीक्षा करने के कारण निराश राजे हुए पलकों का 
गूद्ड़ी से कोए राते बसन = योगिनी भगवा रंग के बस्त्र पहनती है । 
यहाँ प्रतीक्षा के कारण अनुरक्त कोओं को लाल वस्रो से उपमित क्रिया 
गया है । बूड़ी जल ही“ "`` 'जामिनि रहत = जिस प्रकार योग-साधना कें 
लिए योगिनी दिन-रात जल में कण्ठाग्र निमग्न होकर तपस्या करती है उसी 
प्रकार नेत्र भी आठोयाम अभु-जळ में निमग्न रहते हैं | भाहें धूम `” "' 
ब्रिलखियाँ = योगिनी पंचाग्नि तापती है, जिससे उसकी जटाएँ धूमिल हो 
जाती हैं | विरदाग्नि में तस रहने के कारण मादे भी वैसी ही दिखलाई 
पड़ने लगी हैं | अँमुआ फटिक माल = योगिनी स्फरिक मणि की जपमात्य 
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अपने साथ रखती है । नेत्रों के पास भी आँसू की बँदों की उसी वर्ग की 
माला है | 


यह देव का प्रायः उद्धृत कवित्त है। छन्द के प्रवाह और खानगी 
की दृष्टि से यह कवित्त बेजोड़ दै | मुग्धा गायिका के अनुमावों द्वारा पहले 
प्यार के आवेग को बड़े कलात्मक ढंग से उभारा गया है। 
कान परी* ` “कहानी-सी = अभी आपको देखा नहीं है, अभी तो आपके 
रूप-सोन्दर्य की चर्चा ही उड़ते-उड़ते उसके कानों में पडी है। आपकी 
सुयश कहानी से ही जय नायिका का यह हाल है तो जत्र आपको आँखों से 
देखेगी तव पता नहीं क्या दशा होगी | 
तब ही ते देखी'***** रिसानी-सी = जब किसी व्यक्ति पर भूत का 
आवेश होता है तब वह अपने होश में नहीं रहता । पागलें के समान कभी 
हसता है, कभी क्रुद्ध हो जाता है इत्यादि । यही दशा उस नायिका की 
हो रही है । छोही-सी = कुछ-कुछ दुखी । छली-सी = वंचिता-सी । छीन 
लीन्ही-सी = अपहृता-सी | छक्री-सी = तृप्त-सी | छीन = क्षीण | जकी-सी = 
बातें करने के पश्चात्‌ शिथिल हुई-सी । थहरानी-सी = स्तब्ध-सी । बीधी-सी 
= कॉटों में उलझी हुई-सी । विष बूडी-सी = विपपान किये हुई सी। 
बिकानी-सी = बिकी हुई-सी [? 
fe [i] 
मुग्धा गोपिका के रूप-रसिक नेत्रों पर मधुमक्खी का आरोप करके 
कृष्ण के दर्शनों की उत्कण्ठा का वर्णन किया गया है | धार में धाय 
घेसी = कृष्ण की रूप-सरिता के प्रवाह में जा पड़ीं । उकसीं न अबेरी = 
रूप के प्रबाह में इस प्रकार फँस गयीं कि उसमें से निकल न सकी | 
अंगराइ = आगे बढ़के | 
[७] 


नवोढा नायिका की विरह-विहलता का बड़े मनोवैज्ञानिक रूप में 
चित्रण किया गया है। 
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सखी के सँकोच' ' “बुया गात = प्रणयातिरेक के कारण नायक ने 
सहेलियों और गुरुजनों की उपस्थिति में ही नायिका के शरीर को हँस कर 
छू दिया। नायिका सखियों के संकोच और गुरुजनों के भत्र के कारण इस 
परिहास का खागठ न कर सकी | उसने अपनी नाराजगी प्रकट की | बीर = 
सहेली, सखियाँ एक-दूसरे को 'वीर' के द्वारा सम्बोधित करती हैं। हाय 
हाय' ` "कछ सुहात = नायिका के नाराज होने पर नायक मान करके चला 
गया । इस कारण नायिका विरह-कातर होकर हाय-हाय कर रही है | 
उसे खाना-पीना कुछ भी अच्छा नहीं लगता । 
गोरो गोरो मुख' ` 'बिलानो जात = यह उस्रेक्षा देव की श्रेष्ठतम उक्तियो 
में से एक है । नायिका के बड़े-बड़े नेत्रो से आँसू निकल रहे हैं | साथ ही 
मुख भी म्लान पड़ता जा रहा है। इस पर कवि उठ़ेक्षा करता है कि 
मानो ओले के समान उउज्वल मुख गल-गल करके समाप्त ही हुआ जा 
रहा है | ( पूर्णोपमा अलंकार ) 


[८] 

इस कवित्त में वसन्त-त्रबतु को कामदेव का शिशु मान कर वसन्त के 
सौन्दर्य का वर्णन क्रिया गया है। राजकुमार को बड़े लाड़-प्यार से पाला- 
पोसा जाता है। अनेक परिचारक उसकी सेवा-श्रूषा में लगे रहते हैं । 
प्रकृति काम की अनुचरी है। वह बालक-वसन्त की सेवा अपने मद्दाराज के 
शिश्ञु-पुत्र के रूप में कर रही है । 

डार द्रुभ-पालन = वृक्षों की डाळियाँ ही शिशु के पालने हैं । बिछौना 
नब-पछव के = शिशु के सुकुमार शरीर के लिए मखमल आदि के बिछावन 
बिछाये जाते हैं, यहाँ डालों को नव-कोपलें ही बिछावन हैं। सुमन 
झरगूँला = शिशुओं को ढीला-दाला झगूँला पहनाया जाता है, यहाँ वसन्तक्रतु 
के रंग-ब्रिरंगे फूल ही मानो इस शिशु का झगूला हैं। केकी कीर 
बतरावै = शिशुओं को हाथों में उठाकर उनसे बातें की जाती हैं जिससे 
वे बड़े प्रसन्न होते हैं, यहाँ बसन्तरूपी शिश्ञु से बातें करने वाले मयूर और 
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तोते हें । दावे हुलसावै = बच्चों को हाथों मै लेकर इधर-उधर हिलाया 
जाता है, जिससे वे उल्लसित हो उठते हैं । यहाँ यह कार्य कोकिला कर 
रही है। 

पूरित' ` "राई नोन = नजर लगने से शिञ्ट को बचाने के लिए उनके 
ऊपर राई-नोन घुमाकर आग में छोड़ दिया जाता है। यह एक प्रकार का 
टोटका दै । यहाँ पुष्पों की पराग ही टोटके का राई और नमक है | 

प्रातहिं जगावत' ` “चटकारी दै = सोते हुए शिशुओं को जगाने के लिए 
उनके मुख के समीप चुटकी बजाई जाती है | गुलाब की कळी के खिलने 
से जो धीमी आवाज होती है वही मानो वसन्तरूपी शिशु को जगाने की 
चुरकी की आवाज है । सम्पूर्ण छन्द में सांगरूपक अलंकार है | 


[९] 


इस छन्द में गोपिका के अनन्य एवं प्रगाढ़ अनुराग की अभिव्यंजना 
की गयी है । वह अपना सर्वस्व कृष्ण की मोहक छवि पर न्यौछावर कर 
चुकी है । अब चाहे जो कुछ कहा जाय, उसे इसकी चिन्ता नहीँ दै । कुलटा 
= व्यभिचारिणी | रंकिनी = दरिद्र | लोकनि तें न्यारी हों = में लोकमर्यादा 
का अतिक्रमण कर चुकी हूँ । जीव किन जाहि = प्राण ही क्यों न चले 
जायँँ। मूरति पै वारी हों = उसी छवि पर निछावर हूँ | अन्तिम दो पंक्तियों 
में यमक अलंकार है | 


[१०] 
इस सवेये में वर्षा-ऋतु की मादक बहार में कृष्ण-राधिका के बाग- 
विहार का चित्रण किया गया है । रागत राग अचूकनि सों = वंशी पर 
कामोद्दीपक राग बजा रहे हैं । चारों ओर कोकिल, चातक ओर मयूर कूक 
रहे हैं। जिनके साथ मिलकर मुरली के खर की मादकता और प्रभावकारी 
बन गयी है | उसकी खर-लहरी का अचूक निशाना हृदय को वेध रहा है | 
घटा उनई जु नई = वर्षा की नई नई घटाएँ आकाश में घुमड़ रही हैं| बन- 
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भूमि" ` 'दूकनि सो = वनस्थली नव अंकुरों से रोमांचित हो रही है। वातावरण 
की मादकता जैसे उसके हृदय में भी रस का संचार कर रही हो । 


[११] 

यह देव का प्रसिद्ध सवैया है। इसमें भावों की गहराई और अभि- 
व्यंजना का सुन्दर सन्तुलन है। विरहिणी नायिका नायक के वियोग में 
अत्यन्त दुखी है । उसकी अन्तरंग सखी नायिका की प्रणय-कातरता का 
समाचार नायक तक पहुँचा कर उसे नायिका के पास लाना चाहती है | 
नायिका की सखी का अभिप्राय है कि यदि नायक अपनी प्रेयसी के पास 
नहीं चलता तो वह कुछ ही क्षणों में प्राण दे देगी । इस सीधी-सी बात को 
कवि ने बडी विदग्धता से कहा है। शरीर का निर्माण पंचतच्वों से होता 
है निनमें सबसे सृक्ष्म तत्व आकाश है। सखी कह रही है कि नायक के 
विरह में रोते-विल्पते चार तत्त्व तो निश्शोष हो चुके, अब केवल एक त 
रह गया है और वह तत्त्व है नायक के पुनर्मिलन की आशा | अब यदि 
रह तुरन्त ही चल कर अपने दर्शनों से उसे सन्तुष्ट नहीं करता तो यह अन्तिम 
तत्त्व भी अब कूच करने वाला है | 


[१२] 
इस छन्द में राधा और इष्ण की उभयनिष्ठ रति का सुन्दर वर्णन 
किया गया है | 


पद्माकंर 
पद्माकर तैलंग ब्राह्मण थे, जिनके पूर्वज उत्तर भारत में आकर बस 
गये थे । उन्होंने संस्कृत के लक्षण अन्धौं का अनुशीलन करके अपने लक्षण- 
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ग्रन्थ लिखे थे | शास्र के अतिरिक्त उनका काव्य-पक्ष भी सवल है | पद्माकर 
के काव्य में प्रतिभा, व्युत्पत्ति और अभ्यास सर्वत्र परिलक्षित होता है । 
भावों का चित्रांकन करना उनका विशेष गुण है | पद्माकर रीतिकाल 
के उत्तर युग के समर्थ कवि हैं | त्रजभाषा की जैसी सघनता बिहारी और 
घनानन्द में है वैसी ही सघनता और प्रौढ़ता हमें पद्माकर में मिलती है । 
हिन्दी-साहित्य के इतिहास में पद्माकर की काञ्य-कला पर टिप्पणी करते 
हुए आचार्य शुक्ल लिखते हैं-- 
. 'रीतिकाल के कवियों में सहृदय-समाज इन्हें बहुत श्रेष्ठ स्थान देता 
आया है | ऐसा सर्वप्रिय कचि इस काल में व्रिहारी को छोड़ दूसरा नहीं 
हुआ | इनकी रचना की रमणीयता ही इस सर्वप्रियता का एकमात्र कारण 
है ।” ` “इनकी कल्पना ऐसी स्वाभाविक और हाव-भावपूर्ण मूर्ति-विधान 
करती है कि पाठक मानो प्रत्यक्ष अनुभूति में मग्न हो जाता है। ऐसा सजीव 
मूति-विधान करने वाली कल्पना बिहारी को छोड़ दूसरे कवि में नहीं है | 
ऐसी कहपना के बिना भावुकता कुछ नहीं कर सकती। कल्पना और वाणी 
के साथ जिस भावुकता का संयोग होता है, वही उत्कृष्ट काव्य के रूप में 
विकसित हो सकती है | भाषा की सब प्रकार की शक्तियों पर इन कबि 
का अधिकार दिखलायी पड़ता है । कहीं तो इनकी भाषा स्निग्ध, मधुर 
पदावली द्वारा एक सजीव भाव-भरी भूर्ति खड़ी करती है, कहीं माव या 
रस की धारा बहती है, कहीं अनुप्रासों की मिलित झंकार उत्पन्न करती 
है, कहीं वीर दद से क्षुब्ध बाहिनी के समान अकड़ती और कड़कती चलती. 
है और कहाँ प्रशान्त सरोबर के समान स्थिर और गम्भीर होकर मनुप्य- 
जीवन की विश्रान्ति की छाया दिखाती दै |? 


[१] 
प्रणय-विमुग्धा कोई गोपिका अपनी अन्तरंग सखी से कृष्ण के प्रणय 
की विवशता का बखान कर रही है | छन्द की अन्तिम दो पंक्तियों पूरी 
बन्दिश की जान हैं। जौ लगी'" “ " "मनै नहीं = चवाई लोग जब तक 


पाकर ; २२५ 
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” 


लोकापवाद का महाभारत नहीं रच डालते । हों तो स्याम रूँग' “बने 
नहीं -- यहाँ श्याम रंग में इलेप है, जिसका एक अर्थ है कृष्ण का प्रणय 
और दूसरा अर्थ दै नीला रंग । चित्तरूपी आँचल को श्याम रंग में चोरी- 
छिपे डाळ तो दिया; किन्तु अब तो उसी में आनन्द आने लगा है | अत्र 
लोग चाहे जितना दोष लगावें, इसकी कोई .परवाइ नहीं है । 


1० ; 

| सुरति विमुग्बा गणिका नायिका का इस कवित्त में चित्र अंकित 
| किया गया है । रतिक्रीड़ा की खुमारी आँखों से अभी तक नहीं गयी | घर 
|| के द्वार पर्‌ खडी रसिकां की अब भी प्रतीक्षा कर रही है। आरस = 
| आलस्य । गजब'` 'धारि पर = उसका यह अळसाया हुआ रूप, गली पे 
| गुजरने वाले रसिकों के दिल पर तो ब्रस गजब ही ढा रहा है। ब्रिथुरि'"" 
हार पर =क्रीड़ा के समय खुली हुई वेणियों के बाळ अब भी हीरक जटित 





|| है 

| गले के हार पर फहरा रहे हैं | छाजति = शोभा पा रही है | 

| [३] 

| केचल गुण श्रवण के माध्यम से नायिका ( राधिका ) का बुरा हाल 
| है, भगवान्‌ जाने जब नायक ( कृष्ण ) को अपनी आँखों से देखेगी तो 
| क्या हाल होगा । बिसूरति वैसी = उसी प्रकार खिन्न वैठी है | मानहु नीर- 
| भरी' ` “ ` 'उनै-सी = उसकी अश्रुपूरित आँखों में वेदना इस प्रकार घुमड़ 
|| रही है मानो सावन की घटाएँ घिर कर आ गयी हों । 
| [४] 


वसन्त का रमणीक चित्र अंकित है । अमुप्रास के प्रयोग और शब्द 
संगीत में यह छन्द बेजोड रै । 2 

द्वार मै ` “-- दिगन्त दै = वसन्त की माधुरी सारे विश्व में घर-घर 
मे, दिशा-दिशाओं में-छा गयी है | बीथिनः ` "` 'बगरो बसंत है = नज की 
गली-गली में, त्रजब्रालाऔं के प्रणयासक्त हृद्यो में, लता कुज-पुर्जो में 
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वसन्त की मादकता बिखरी हुई है | यहाँ बरगरो” क्रिया का प्रयोग बहुत 
व्यंजक है । 22 
[५] 

वसन्त के आगमन के अभी केवल दो दिन हुए हैं और इन दो दिनों 
में ही संसार की काया-पलट हो गयी | 

और भोंति *“*'है गए = लता-प्रक्षों की मंजरियों के गुच्छे कुछ 
दूसरे प्रकार के हो गये हैं, और मंजरियों के रस से उन्मत्त भौरों की गुंजार 
में भी कुछ और ही मादकता आ गयी है | औरे तन": * है गए - वन 
की भी कुछ और रंगत हो गयी है, साय ही तन और मन में भी कुछ और 
प्रकार की उमंगें उठने लगी हैं । 


[६] 
होली के उत्सव पर फाग खेलते-खेलते कोई गोपिका कृष्ण के रूप पर 
आसक्त हो गयी है । अपनी बेचैनी का बयान किसी अन्तरंग सखी से कर 
रही है | अभिव्यक्ति की सादगी के कारण यह कवित्त प्रभावोत्पादक है । 
हगनि गए * " ` 'मढ़े नहों = जब गुलाल की मूठ और नन्दलाल की छवि 
पहले-पहल आँखों में गयी | कढिगौ' ` “ " 'तो कढै नहीं = बहुत प्रयत्न करने 
पर गुलाल तो निकल गया; किन्तु कृष्ण की छवि तो निकलती ही नहीं | 

[७] 
बियोग-ब्यथा का ऊहात्मक चित्रण है। इस प्रकार की ऊहात्मक 
उक्तियाँ हमे ब्रिहारी आदि अन्य रीति कवियों में भी मिलती हैं | हाँ = 
यहाँ | इलाज मढि आवैगी.- इलाज हो जायगा। जाहि चेतनः": 
कढ़ि आवैगी = अभी तो बेचारी बेसुध पड़ी है, अभी चले चलो तो गनी- 
मत है, थोड़ी देर में जत्र वह होश में आवेगी तो उसके मुख से आह अवश्य 
.निकलेगी | एती कछ“ ` बढ़ि आवेगी = उसकी आइ के साथ वियोग- 
अग्नि की ऐसी जुल्म दानेवाली ज्वाला निकलेगी। ता के तन-ताप ` "`" 
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चढ़ि आबैगी = उसके शरीर में बिरह का ताप कितना प्रबल है, इसका में 
और अधिक बखान क्या करूँ, मेरा ही शरीर छू दोगे तो तुम्हारे शरीर का 
ताप चढ़ जायगा | 


[८] 

यह कवित्त भी चमस्कारपूर्ण है | कवित्त की पूरी बन्दिश अन्तिम दो 
पंक्तियों के लिए की गयी है | गोरी-गोरी नायिका विरह के कारण इतनी 
क्षीण हो चुकी है कि अब इस बात का भय है कि कहीं चाँदनी में खो न 
जाय । भलाई इसी बात में है कि नन्दलाल (नायक) अन्तरंग सखी के साथ 
अमी उस चन्द्रमुखी के पास चले चर्ले। हाल ही' ' ० ** जुरि जायगी ८ 
अभी चलो तो तुम्हारी जोड़ी बचेगी। ओरे-लॉ' " 'घुरि जायगी = रोते- 
रोते वैसे ही घुल जायगी जैसे ओला । दामिनी-लों दुरि जायगी = बिजली 
की चमक के समान क्षण भर में समास हो जायगी | 


दास ( भिखारीदास ) 


कवि भिखारीदास का स्थान रीतिम्रन्थ लिखने वाले कवियों में सर्वोपरि 
है। इन्होंने नायिका-मेद, छन्द, रस, अलंकार, रीति, गुण-दोष, शब्द-शक्ति 
इत्यादि काव्यांगों का जितना विस्तृत प्रतिपादन किया है उतना अन्य 
कवियों ने नहीं | मिखारीदास की विषय-प्रतिपादन की शैली उत्तम है | 

दास का ब्रजभाषा पर अच्छा अधिकार था। उनकी भाषा साहित्यिक 
एबं परिमार्जित है । इनकी कतिता में शङ्गार-रस ही मुख्य रूप से अभि- 
व्यक्त किया गया है । “आगे के सुकवि रीक्िहैँ तो कविताई न तो राधिका 
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Ld 


कन्हाई सुमिरन को बहनो है ।' यह प्रायः उद्धृत उक्ति कति दास की 3 
जिससे इनके विनीत स्वभाव का परिचय मिलता है | 


[१] 
कुब्जा के प्रति सपत्नीभावजन्य व्यंग्योक्ति है | कृष्ण के वियोग में 
दुःखित योपिकाएँ यह स्वप्न में भी सहन नहीं कर सकतीं कि एक कुबड़ी 
दासी के रंग में कृष्ण इतने अधिक रँग जाये कि उनका सर्वथा विस्मरण 
कर दें। 
तहाँई = उसी जगह | इक ठोरी = इकट्ठे | मनोहर जोरी = व्यंग्य 
से विपरीत भाव ध्वनित है | भला कृष्ण जैसे सर्वाग-सुन्दर के साथ कुबड़ी 
की जोड़ी कभी भली लग सकती दै | लगाइये कान्दर''"-डोरी = यहाँ 
कुन्जा के प्रति आक्रोश व्यक्त है | उस दुश ने कोई जादू टोना करके कृष्ण 
को अपने जाल में फाँस लिया है | कूबर भक्ति" “  बंदन रोरी = यहाँ 
उसकी पीठ पर उठे हुए कूबड़ पर व्यंग्य है। शायद उसके कूबड़ देव में 
ही कोई चमत्कार हो जिसने कृष्ण को स्ववश कर लिया है | चलो हम 
भी उस कूबड़ की पूजा कर आवें । 
[२] 
गोपिकाओं की प्रेम-विवशता की अभित्यंजना है । भारे जिस प्रकार 
उत्फुल्ल कमल पर, मृगशावक सुन्दर वनस्थली पर और मीनगण सुन्दर 
सरसी पर सहज आसक्ति रखते हैं उसी प्रकार हमारे नेत्र कृष्ण के स्वरूप 
पर सहज ही मुग्ध हो जाते हैं । 


[२] 
अपहुति अलंकार का चमत्कारपूर्ण प्रयोग है। बाय लगी = वायु 
लगना अथवा हवा लगना एक मुहावरा है जिसका अर्थ होता है पागलपन 
सवार होना । भ्रम बिम्ब के = बिम्बाफल का भ्रम करके | दास जू ब्याली 
060 इतरात हो = वालों की गुँथी हुई चोटी का उपमान है सर्प | साँप 


दास ( भिखारीदास ) : २२९ 





| 
1 
| 





और मयूर में स्वाभाविक वैर है, अतः नायिका की चोटी मे सर्प का भ्रम 
करके मयूर उधर आह्ृष्ट हो रहे हैं । गोळती' ' 'जात हो = मृग नादप्रिय 
पशु है । नायिका की कण्टथ्वनि पर वीणा की ध्वनि का आरोप किया 
गया है । 


[४] 

नायिका ने नायक को अन्य सुन्दरियों से आँख लड़ाते हुए देग्व लिया: 
है । वह मान किये हुए बैठी है । नायक अपनी दूती को नायिका के पास 
समझा-बुझा करके संकेत-स्थल पर लिवा लाने को भेजता है | नायक की 
दूती यहाँ नायिका को समझा रही है। 


अब तो बिहारी ***““गए री = बिहारी = कृष्ण; वही नायक ६। 
अत्र तो नायक ने अपनी उन आदतों (जिनको देखकर तू मान किये बैठी 
है) को छोड़ दिया है । अत्र उसके वे बानक ( तौर-तरीके ) नहीं रहे । 
तन दुति केसरि = केशर के समान स्वर्गिम शरीर की कान्ति । शन 
तुब" ``" चातक: भो = जिस प्रकार चातक केवल स्वाति नक्षत्र में बरसनें 
वाली बूँदों की ही प्रतीक्षा करता है, अन्य जलाशयों की ओर आँख उटा 
कर भी नहीं द्रेखता, उसी प्रकार नायक अब केवल तेरी वाणी सुनने की 
इच्छा रखता दै । ( अन्य सुन्द्रियों की ओर आँख उटा कर भी नहीं 
देखता । स्वासन'` "चीर भो = जिस प्रकार दुःशासन के द्वारा खींचे 
जाने पर द्रौपदी का दुकूल अनन्त हो गया था उंसी प्रकार तेरी प्रतीक्षा मे 
दीर्ध निःठवार्सै लेना नायक का स्वभाव बन गया है। हियको नीर 
भो = मरुभूमि में जल मिलता ही नहीं । नायिका के वियोग में नावक का 
सुख भी चुक गया है । जियरो' ` 'तुनीर भो = नायक का हृदय कामदेव के 
बाणों का तरकस वन गया है | एरी = सम्बोधन | बेगि करिकें = शीघ्रता 
करके । नत = नहीं तो । अतन = कामदेव | जिसका शरीर जल जुका है। 


1९] 
शंकरजी के प्रति भक्ति का निवेदन ६ । 
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और 1 


ही 
[६] 

नायका के बिरह-जन्य उन्माद की अभिव्यंजना है | चेत की * ४: 
मरति = प्रेमोन्मत्त दोने के कारण चैतन्य प्राणी जैसा व्यवद्दार नहीं कर 
रही । पायो तिद्दारो' ` ` ` ल्पेटति = यदि कहीं तुम्हारे हाथ का लिखा 
हुआ मिल जाता है तो बार-बार उसे खोलकर पढ़ लेती है ओर फिर उसे 
लपेट देती है | छैल जू * "` “बुरेटति = यदि कहीं यह सुन लेती है कि 
नायक अमुक मार्ग से निकल गया है तो उस मार्ग की धूल उटा कर 

नेत्रों में मलने लग जाती है । 


ठाकुर 


ठाकुर बहुत ही सच्ची उमंग के कवि हैं ।- उनको कविता में एक 
सहजता है | चमत्कारवादी मध्यकालीन कवियों के समान इनकी कविता 
में कृत्रिमता का लेश भी नहीं है | व्यर्थ का दब्दाडम्बर खड़ा करना ठाकुर 
की प्रकृति के अनुकूल नहीं था । कल्पना की झूठी उड़ानें भरने के लिए व 
ऊहात्मक पद्म नहीं लिखते | अनुभूति की सचाई कवि में सर्वत्र बिद्यमान 
है । मनुष्य जिस भाव को जिस रूप में सहज ढंग से यहण करता हैं, ठाकुर 
उसी सहज ढंग मे उसकी अभिव्यक्ति करते हैँ | भाषा भी उतनी दी भॅनी 
हुई और सरल ४ | ठाकुर की सबसे ब्रड़ी विशेषता यह है कि उन्होंने 
साहित्यिक त्रजमाप्रा के स्थान पर बोलचाल की ्रजभाषा को अपनी 
कविता का माध्यम बनाया । किसी अनुभूति को बोलचाल की भाषा म 
ज्यो-का-त्यों उतार देने में ठाकुर बहुत निपुण हैं। कह्ववर्तों और लोकोक्तियों 


ठाकुर : २३१ 








का जितना सफल प्रयोग ठाकुर ने अपने छन्दो में किया है उतना मध्य- 
काल का कोई अन्य कवि नहीं कर सका । 


[१] 
विरह-व्यथा की सरस अभिव्यक्ति 


बरुनीनः` "` † जाले परे = नायिका के नेत्र नायक की दर्शनोत्कण्ठा से 
बेचैन हैं | कवि उप्रेक्षा करता है मानो -नेत्र-रूपी खंजन प्रेम के जाल में 
फँसकर मुक्ति के लिए तड़प रहे हैं | नायिका की दीर्घ बरीनियाँ ही जाल 
की रस्सियाँ हैं जिनमें नेत्र-खंजन फँसे हुए. हैं दिन औधि के = नायक जाने 
से पहले लौटने की जो अवधि निश्चित कर गया था उस अवधि के दिन। 
अँगुरिन' ` ` छाले पड़े = उँगलियों के ऊपर दिनों की गणना किस प्रकार 
करूँ, बार-बार गणना करते रहने से उनके पोरों में छाले पइ गये हैं । 
कसाले परे = कष्ट उठाने पड़ रहे हैं | 


[२] 


प्रणय मान की बड़ी सरल अभिब्यक्ति है | 'ना गुर खाउँ ना कान 
छिदाऊँ” इस लोकोक्ति का बड़ा सुन्दर प्रयोग किया गया है | 


[२] 
“आवत है नित मेरे लिए, इतनी तो विशेष कै जानति है है? ठाकुर 
की बड़ी सरल अनुभूति है। अभिव्यक्ति बड़े सरल ढंग से की गयी है । 
[४] 
फाग का सरस चित्रण है । 
[५] 
कनिष्ठ प्रेम की मार्मिक अभिव्यक्ति है । त्रजभाषा का सहज सरल 
रूप यहाँ द्रष्टव्य है । 
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[६] 


प्रणय की खच्छन्द्ता का सरळ चित्रण है | 


दविजदेव 


द्विजदेव का बास्तविक नाम मानसिंह था । ये अयोध्या के राजा ये। 
इनकी कविताएँ बड़ी सरल हैं । ब्रजमाषा के «गारी कवियों में द्विजदेव 
लगभग अन्तिम कवि हैं | इनके कवित्तों की वैसी ही प्रशंसा की जाती है 
जेसी पद्माकर के छन्दों की । 

द्विजदेव की कविता का सबसे बड़ा गुण उसकी सादगी है । उनकी 
भाषा का रूप सर्वत्र सुष्ठु और स्वच्छ है । अनुप्रास आदि चमत्कारो के 
फेर में पड़ कर इन्होंने भाषा को कहीं भी विरूप नहीं किया । ऋतु-वर्णनों 
में इनकी विशेष रुचि रही है और उसमें उनकी सच्ची उमंग झलकती है | 
रीतिकाव्य में सरसता की दृष्टि से द्विजदेव का अपना महत्व है। 

= |8]| 

प्रोधितपतिक्रा पर बसन्त का प्रभाव चित्रित है । भाँबर भरेंगे चहूँ = 
चारों ओर गुंजार करते हुए फूलों पर चक्कर ळगायेगे। या कलानिधिः” " 
न पाय है = इस चन्द्रमा का प्रभाव हम पर कुछ भी न पड़ सकेगा । 

[२] ई 

चमन्तक्रतु की चाँदनी रात्रि और शीतळ मन्द सुगन्धि से युक्त पवन 

का चित्रण है | 


दिजदेव : २३३ 





[२] 
मुग्धा नायिका की बीड़ा का चित्रण दै । 
अंगन हू" ` “इतनी ठई = और तो और अपने शरीर के अवयवा तक 
ने समय पर साथ नहीं दिया । 
[४] 
वसन्त के मादक वातावरण का सुन्दर चित्रण है | 
औरै बन'' ' * “मन है गये = वसन्त के आते ही बाह्य प्रकृति और मन 
की और ही दशा हो गयी। उधर कामोद्दीपन के उपकरण एकत्र हुए, इधर 
मन म प्रणय का संचार होने लगा । 


भारतेन्दु हरिश्चन्द्र 


भारतेन्दु आधुनिक युग के निर्माता माने जाते हैं | उन्हें आधुनिक 
माहित्य का जनक भी कहते हैं। उन्नीसबीं शताब्दी के उत्तराद्ध में 
नवयुग का कोलाइल तो सुनायी पड़ने लगा था; किन्तु मध्ययुग की खुमारी , 
समाज की चेतना में बसी हुई थी । उसी प्रकार भारतेन्दु आर उनके 
मण्डल के आन्य कवियों ने सामाजिक आवश्यकता से प्रेरित होकर खड़ी 
बाली म लिखना ता प्रारम्भ कर दिया था; किन्तु ब्रजभाषा की माधुरी 
इनके मन में इतनी गहरी समायी हुई थी कि उसका परित्याग वे आजीवन 
नहीं कर सके । 

त्रजभापा के कवित्त और सवैयों का मुख्य प्रतिपाद्य विपय प्रेम ही 
हे | हस्श्रिद्ध के मुक्तकों में हम घनानन्ट जेसी प्रणय की पीर देख सकते 
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हैं। उनकी उक्तियो में देव, बिहारी, पद्माकर जैसे कवियों का छायाभास 
मिलता है। व्रजभाषा की प्राञ्जलता ओर माधुयं इनके सबैयो में सर्वत्र 
मिळता है | हरिश्रन्द्र का आविर्भाव मध्य और आछुनिक युगो के सन्धि- 
काल मे हुआ था इसलिए दोनों युगों का धुपछाहीं रंग इनमें मिलना 
स्वामाविक है । 


[१] 
प्रेम-साधना के द्वारा कृष्ण के तादाल्य की सुन्दर अभिन्यंजना हैं | 
योग-मार्ग में इन्द्रियों को विषयों से खींच कर चित्तवृत्ति का निरोध किया 
जाता है । जञान-मार्ग में आत्मचिन्तन के. द्वारा अहं क, विनाश करके 
स्वात्मतच्व को प्राप्त किया जाता है; किन्तु प्रेम-मार्ग में ऐसा कोई प्रयत्न 
नहीँ किया जाता । आत्मा स्वयं परमात्मा से तादात्म्य स्यापित कर लेती 
है । श्रवण आराध्य के गुण-श्रवण में, नेत्र रूप-माधुरी.में, बुद्धि आराध्य 
की सरस चेष्टाओं में ओर मन आराध्य मै इस प्रकार निमग्न हो जाता है 
कि आराध्य ओर आराघक में, प्रिय और प्रेमी में, ऐक्य की अनुभूति 
होने लगती है । हरिश्रन्ध ने इसी भाव की,-गोपिका और कृष्ण के अनुराग 
के माध्यम से अभिव्यक्ति की है । 
[२] 
वियोग की दशमावस्था के अर्थात्‌ मृत्यु की दशा को प्राप्त नायिका 
का अन्तिम सन्देश है | सवैया की अन्तिम पंक्ति इसका प्राण है-प्यारे 
जूः 'कंठ लगावे । 
[३] 
नेत्रों की अभिलाषा का करुण चित्रण दै । 
[४] 
कवि हांरेश्रन्द्र के स्वाभिमानी व्यक्तित्व की एक झलक इस कवित्त से 
मिल्ती है । अन्तिम पंक्तियों में इरिश्रन्द्र की आराधना का स्वरूप भी 
अभिव्यक्त है | 
हरिश्रनद्र : २३५ 





जगुक्षाथदास रत्नाकर 
[१] 

रत्नाकर व्रजमाषा के अन्तिम महान्‌ कबि हैं | मध्यकालीन कविता 
का माधुर्य उनकी रग-रग में समाया हुआ था । इसलिए आधुनिक युग में 
जम्म लेकर भी उन्होने आजीवन रीति-परम्परा में ही काव्य-रचना की | 
रत्नाकरजी भावुक, कल्पनाशीळ और प्रतिमासम्पन्न कवि थे । “उद्धव-शतक' 
में रत्नाकर की काव्य-प्रतिभा का चरम उत्कर्ष दिखलायी पड़ता है | इस 
शतक का प्रत्येक छन्द अपने-आप में पूर्ण और स्वतन्त्र है, फिर भी उसको 
प्रबन्ध-सूत्र में इस कौशल के साथ पिरोया गया है कि पूरे शतक में एक 
प्रबन्ध-काव्य का आनन्द भी मिळता है। रत्नाकर का उक्ति-वैचित्र्य अनूठा 


. है| उसमें चोट करने की शक्ति निराळी है | 


, आघा के सम्बन्ध में कवि विशेषरूप से जागरूक है। उन्होने शब्द- 
रूपों का परिमाजेन भी किया है । बिहारी सतसई पर आपके द्वारा की 


. गयी टीका आज सबसे अधिक लोकप्रिय है | रत्नाकर को उर्दू और फारसी 


के साथ-साथ अंग्रेजी का मी अच्छा ज्ञान था । कवि रत्नाकर के निधन के 
साथ प्रजभाषा-काव्य की गरिमा भी एक प्रकार से समास हो गयी । 


उद्धवशतक 
[१] 
मंगराचरण का कवित्त है | 'सनेह' शब्द इलष्ट है जिसका एक अर्थ 


ˆ प्रेम तथा दूसरा शतादि स्निग्ध पदार्थ दै | इसी श्लेषं पर कवि ने दो अथो 


की अभिव्यक्ति की है। एक अर्थ भक्ति-परक है ओर वही कवि का प्रपाद्य 
अथवा प्रस्तुत विषय है; दूसरा अर्थ एत के विविध प्रयोगों का है जो 
अप्रस्तुत अथवा आरोपित है । इस प्रकार यहाँ इलेष से पुष्ट सांगरूपक 
अळंकार का चमत्कार भी दर्शनीय है ! 

जासौं जातिः ` ``" विवाई बेगि = शीतक़्तु में नंगे पॉव रहने से पैर 
की एड़ियों फट कर घाव बन जाती हैं जिनमें बहुत पीड़ा होती है। इन 
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~” 


घावों को 'बिवाई' कहा जाता है | तैल या इत लगाने से चर्म मुलायम 
पड़ता है अतः ब्विवाई ठीक हो जाती है । कृष्ण के जिस प्रेम से चित्त से 
विषयवासनाजन्य विषाद नष्ट हो जाता है | दीपक के अर्थ में जिस छत से 
पैर की बिवाइयाँ ठीक हो जाती हैं | चोप-चिकनाई * “ * -गहिवौ करै = 
जिस प्रेम की अनुभूति से चित्त कोमल एवं उत्साहपूर्ण रहता है, जिस | 
प्रकार तैलादि के लेप से चर्म कान्तियुक्त एवं मुलायम बनता है। कहै 
रत्नाकर ` 'रहिबो करे = जिस प्रेम की अभिव्यंजना से कवि-कर्म सरस 
बनता है | अथवा जिस घृत के प्रयोग से रैना प्रकार के व्यंजन स्वादिष्ट 
बनते हैं | जासौं जोति'` 'दहिबौ करे = जिस प्रेम की निर्मल ज्योति से 
अजञानरूपी निविड़ अन्धकार का विनाश होता २_ ` है, तथा जिस एत 
के दीपक के द्वारा मन्दिर के अन्धकार का विनाश होता है । जयति'"" 
लाह्टिबौ करे = कवि यहाँ स्वयं भगवान्‌ कृष्ण से उनके अनुग्रह की याचना 
करता है | भगवान्‌ की कृपा के त्रिना उसका प्रेम किसी भी जीव को 
सुलभ नहीं है। 
हि 

उद्धव के मथुरा से गोकुल को प्रस्थान करने का सन्दर्भ है। कृष्ण 
गोपिकाओं को सन्देश कहना चाहते हैं; किन्तु कह नहीं पाते | थोड़ा कहते 
ही कण्ठ गदगद हो जाता है, आँखों में आँसू आ जाते हैं और अन्त में वे 
हिचकियाँ लेकर रो पड़ते हैं । गइबरि आयौ गरौ = गला संवेगातिरेक से 
अवरुद्ध हो गया । प्रेम पस्मो ` 'पुतरीन सौंन्प्रेम की अभिव्यक्ति का सहज 
माध्यम-वाग्यन्त्र जब अवरुद्ध हो गया तो उद्रेक के आधिक्य के कारण वह 
नेत्रों की पुतलियों के मार्ग से टपकने लगा । नैंकु = तनिक-सी | 

[३] 

उद्धव गोकुल को जा रहे हैं मानो कृष्ण का मन भी हठीले बालक के 
समान उनके साथ जाने को मचल गया है | आतुरी मची = व्याकुळता 
उसन्न हुई | हियौ = हृदय । उमहि बिकलीन सों = व्याङुळता के कारण 


उम्रग रहा है । 
जगन्नाथदास रत्नाकर : २२७ 





[४ ] 

उद्धव ब्रज की सीमा में प्रवेश कर चुके हैँ | उनके “राजकीय रथ पर 
फहराने वाली ध्वजा ने त्रजभूमि को सूचित कर दिया कि मथुरा से कोई 
आया है--कोई कृष्ण का सन्देशवाहक है । फिर क्या था, गाँव-गाँव से | 
गोपियों के झुण्ड के झुण्ड उद्धव की ओर दौड़ पड़े । भेजे मनभावन = कृष्ण 
के द्वारा सम्प्रेषित। सुधि=खबर । झौरि-झौरि = टोली की टोली । 
उझकि ' 'पंजनि पे = गोपिकाएँ अपने कमल के समान कोमल पैरों की 
उँगलियों पर खड़ी होकर ( भीड़ में ऐसा करना पड़ता है, जिससे केन्द्र 
की वस्तु देखी जा सके ) झाँकने लगीं | पेखि-पेखि' `" "'छोइनि सबै 
लगीं = कृष्ण की भेजी गयी पाती को देख कर सबके हृदय में प्रेम की पीडा 
उद्दीप्त हुई । 

इस छन्द में 'हमकों लिख्यो है कहा” की पुनरुक्ति में वीप्सा अलंकार 
है जो गोपियों की व्यग्रता एवं अनुराग को अभिव्यक्त करता है । 


[१] 
कृष्ण के वियोग में क्षीण गोपिक़ाओं की दयनीय दशा को देखकर 
उद्धव पर क्या प्रतिक्रिया हुई, प्रस्तुत कवित्त में इसका मार्मिक चित्रण 
किया गया है । 
गरि गौ गुमान = ज्ञानी और योगी कहलाने का घमण्ड गल गया | 
सकबके से = इक्केत्रक्के | हूल-हूले से = व्यथित से | हिराने से = खोये 
हुए से । मै 
[६] / 
गोपियों की शिकायत यह है कि कृष्ण को हमारे ऊपर इतनी भी 
दया नहीँ आयी:कि एक बार दो. घड़ी को आकर हमें दशन दे जाते, भला 
यह चिट्टी किस मर्ज की दवा है, उनके दर्शन की प्यासी आँखों को पांती 


„ मात्र से क्या तसली होगी | इस भाव की व्यंजना कवि ने इलेष तथा सांग- 
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रूपक के द्वारा चमत्कारपूर्ण ढंग से की है | पूरा चमत्कार “पाती? शब्द में 
है जिसका मूल अर्थ पत्ती तथा रूढ अर्थ चिट्टी है। कवि ने वियोग-व्यथा 
के ऊपर विषमज्वर का आरोप कर रिलष्ट पदों द्वारा एक ओर त। इस 
भाव की व्यंजना की है कि वियोग-व्यथा सन्देश भेजने मात्र से दूर नहीं हो 
सकठी, दूसरी ओर विषमज्वर काष्ठादिक औषधियों के द्वारा दूर नहीं हो 
सकती, यह भाव भी व्यक्त किया है । 4 

रस के "” ' “मंजु सुखदायी हैं = ( वियोग-पक्ष में कृष्ण के सुखद 
संयोग से सम्पन्न होने वाली नाना प्रकार की जो सरस क्रीड़ाएँ हैं 
(विघम-ब्वर पक्ष में) रसादिक औषधियों के विवध प्रयोगों के जो लाभप्रद 
उपचार है | देत ना सुदर्सन हूँ = (वियोग-पक्ष में) दर्शन तक नहीं देते, 
( ज्वर-पक्ष में ) सुदर्शन चूर्ण जैसी सामान्य औषधि तक नहीं मेजते । 
करत उपाय“ 'नारिनि कौ = ( वियोग-पक्ष में नारी-हृदय की व्यथा 
का अनुमान नहीं लगाते, ( ज्वर-पक्ष में ) नाडियो की गति को देखकर 
निदान नहीं खोजते । अनारिनि कोन्प्रेम-कला से अनभि अरसिक लोगों 
जैसा, मूर्ख वैद्यों जैसा। पाती कौन: `" ` दवाई = यह चिट्टी किसलिए्‌ 
भेजते हैं | यह पत्ती किस मर्ज की दवा है। 

[७] 

उद्धव को अद्वैत वेदान्त का प्रतीक और गोपिकाओं को भक्ति का ७ 
प्रतिनिधि मानकर कबि ने यहाँ वेदान्त के ऊपर भक्ति की श्रेष्ठता सिद्ध की 
है । वेदान्त के अनुसार जिस प्रकार घटाकाशा मद्दाकाश में लीन हो जाता 
है, उसी प्रकार ज्ञान की अवस्था में जीवात्मा अहं का परित्याग करके 
प्रत्यगात्मा में लीन हो जाती है । भक्त को यह अद्वैत की स्थिति स्वीकार 
नहीं | वह युग-युग तक अपने भगवान्‌ के प्रेम में मग्न रहना चाहता है 
क्रिन्तु अपनी प्रथक्‌ सत्ता का लोप नहीं चाहता | 

तोहूँ "~` 'अन्यारी = यह मानते हुए भी कि जीव और ब्रह्म एक ही 
हैं, हमे अद्वैत की भावना कभी भी स्वीकार नहीं है। जैहैः `" ` -त्रिचारी 


जगन्नाथदास रत्नाकर : २३९ 











की = यदि बूँद समुद्र में रीन हो जायगी तो इससे समुद्र का तो कुछ 
बनेगा-बिगडेगा नहीं; किन्तु बूँद का अपना अस्तित्व नष्ट हो जायगा । : 
[८] 
विवशताजन्य आत्मसन्तोष की भावना की यहाँ मार्मिक अभि- 
व्यंजना हे । 
जमारँ = टोलियाँ । प्रेम-नेम' ` छातें रहि जाईगी= आधार के नए 
हो जाने पर आधेय स्वयं नप्ट हो जाता है जिस प्रकार दीवारों के गिराये 
जाने पर छत अपने-आप नप्टहो जाती है | गोपिकाएँ कहती हैं कि उद्धव 
के बतलाये हुए शान-मार्ग में आत्मघात-जैसी बाते हैं | जबर प्रेमिका के 
रूप में हमारा अस्तित्व ही नष्ट हो जायगा तो ज्ञान का अनुभव करने वाला 
कौन बचा रहेगा । इससे तो हमारा प्रेम-नेम ही अच्छा दै, जिसमें हम 
अपने आराध्य का स्मरण तो कर लेती हैं । 
[९] 
उद्धव की विदाई का चित्रण दै । उद्धव छह मास तक गोपिकाओं के 
पास रहकर वापस मथुरा जा रहे हैं। कवि ने बिदाई के उपहारों के 
माध्यम से त्रजनूमि के सहज अनुराग की मार्मिक व्यंजना कीहै। 


२४० : मध्यकालीन काव्य-संग्रह 














वाग्द्वार 
(सात कवियों का मौलिक ,अंध्ययन) प्रो० कल्याणमल लोढ़ा 


| वाकसिद्धि . प्रो० कल्याणमल लोढ़ा 
वाग्दोह  . प्रो०कल्याणमल लोढ़ा 
मध्ययुगीन काव्य प्रतिभाएँ - डॉ० रामकली सराफ ॥ 
| समकालीन कविता की प्रवृत्ति डॉ० रामकली सर्राफ |. म 
4 वीर और भारतीय संत साहित्य डॉ० रामचन्द्र तिवारी ५ 
4 हिन्दी सन्त काव्य : समाजशास्त्रीय अध्यनडाँ० वाठुदेव सिँ ॥ 


तुलसीकृत विनय पत्रिका का काव्यशास्त्रीय अध्यन ४ 
डाँ? रामअवतार पाण्डेय है 


कथाराम कै गूढ़ डॉ० रामचन्र तिवारी हि 
मानस-मामांसा डॉ० युगेश्वर ¢ 
मध्यकालीन अवधी का विकास डॉ० कन्हैया सिँह 


आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ` डा रामचद्र तिवारी हि 
हिन्दी का गद्य-साहित्य डॉ० रामचन्र तिवारी 





| 
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